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Resumen

Existe diversa evidencia biologica de tiburones en contextos arqueolégicos de la
cultura Lima, en particular del sitio arqueolégico Huaca Pucllana (Miraflores — Lima);
asi como representaciones en ceramica, textiles y mates, incluso del Horizonte Medio.
La relacidon entre la evidencia biologica y la artistica parece evidente, pero debe ser
demostrada, definida y caracterizada; ese es el objetivo principal de este trabajo.
Asimismo, proponemos que el tiburén es parte de una corte de seres marinos
asociados a una divinidad femenina de las aguas con vigencia durante los desarrollos
regionales y parte del horizonte medio en la costa central. Para esto analizaremos
material grafico de las fases Lima Medio y Tardio de la cultura Lima; informacion
contextual de Huaca Pucllana y algunos soportes fisicos de figuras de tumbas del
Horizonte Medio como material comparativo. Luego contrastamos lo anterior con
evidencia etnografica de pueblos del grupo etnolinguistico arawak, hoy
exclusivamente amazoénicos e informacion etnohistorica de diversas zonas de la costa
peruana. Hallamos que el tiburén también es consumido como parte de banquetes
asociados a otros eventos en el contexto general de cambio arquitecténico ligado a
cambios politicos en templos de la cultura Lima como Huaca Pucllana y su importancia
se mantuvo mas o menos vigente hasta tiempos de la conquista.
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Abstract

There is diverse biological evidence of sharks in archaeological contexts of the Lima
culture, in particular from the Huaca Pucllana archaeological site (Miraflores — Lima)
as well as representations in ceramics, textiles and gourds, even from the Middle
Horizon. The relationship between biological and artistic evidence seems evident, but
it must be demonstrated, defined and characterized; that is the main objective of this
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work. Likewise, we propose that the shark is part of a court of marine beings associated
with a feminine divinity of the waters in force during the regional developments, part of
the Middle Horizon in the central coast. For this we will analyze graphic material from
the Middle and Late Lima phases of the Lima culture; contextual information from
Huaca Pucllana and some physical supports of tomb figures from the Middle Horizon
as comparative material. We then contrasted the above with ethnographic evidence
from peoples of the Arawak ethnolinguistic group, today exclusively Amazonian, and
ethnohistoric information from various areas of the Peruvian coast. We found that shark
Is also consumed as part of banquets associated with other events in the general
context of architectural change linked to political changes in temples of the Lima culture
such as Huaca Pucllana and its importance remained more or less in force until the
time of the conquest.

Keywords: Sharks, Lima Culture, Ancient art, Oral tradition, Central coast of Peru
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. también hay en los templos figuras de grandes
sierpes en que adoran, y demas de los generales tenia
cada uno otros particulares, segun su trato y oficio en
gue adoraban, los pescadores en figuras de tiburones...”
Agustin de Zarate (1555):

Historia del descubrimiento y conquista del Peru Libro |
Capitulo I

INTRODUCCION

El tema principal de este articulo es mostrar la relacion existente entre la evidencia biolégica
de restos de diversos tiburones en contextos arqueoldgicos de la cultura Lima y representaciones
ictiomorfas en diversos soportes fisicos como ceramica, textiles, mates y murales de esta misma
cultura y desarrollos posteriores. También proponemos que se puede entender la importancia de
estos seres analizando informacion etnohistorica; asi como tradiciones orales de pueblos del
grupo etnolinguistico arawak, actualmente exclusivamente amazonicos.

La presencia de tiburones en el mar peruano data de tiempos paleontologicos, como lo
evidencian los fésiles de Sacaco en Arequipa (Salas 2024: 151 — 152) y otros yacimientos de la
costa sur peruana; asimismo, el vinculo de los antiguos peruanos con los tiburones se puede
rastrear desde el periodo Formativo, como los restos recuperados de Gramalote (Prieto 2021).
Aqui nos centraremos en la cultura Lima del Periodo de los Desarrollos Regionales en la costa
central del Pera.

La cultura Lima se desarrollo en la costa central del Pera entre los afios 200 y 650 d.C. en

los valles bajos y medios de los rios Chancay, Chillon, Rimac y Lurin. Fue contemporanea de
Moche, Nazca y otras sociedades. Resaltan sus grandes centros ceremoniales con forma de
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edificios piramidales construidos en base a tapiales o adobes de pequefio tamafo. Entre los
principales sitios arqueoldgicos de esta cultura se encuentran: Maranga, Huaca Pucllana,
Pachacamac, Cajamarquilla, Catalina Huanca, Cerro Culebras, Copacabana y otros ya
desaparecidos. Si bien la calidad de su cerdmica palidece ante la plasticidad de la Mochica o la
policromia de Nazca; ha llamado la atencion los intrincados disefios entrelazados (“interlocking”)
gue han sido sujetos de diversas interpretaciones, sin quedar aun claro su significado.

El tema de la presencia de tiburones en el arte de la cultura Lima fue tratado inicialmente
por Palacios y Guerrero (1992) al analizar el material ceramico de ofrendas y tumbas asociadas
al estilo Nieveria en Potrero Tenorio (San Juan de Lurigancho — Lima). Sin embargo, el asunto
no recibié mayor atencion hasta los hallazgos de Huaca Pucllana (Flores, 2005; Apolin y Vargas
2006; y, Vargas, 2006) a través de los cuales se puede proponer que estos peces fueron
importantes en aspectos mas alla de lo econémico o alimenticio debido a su recurrente presencia
en el arte. En Vargas (2015) planteamos que en Huaca Pucllana se dio mucha importancia al
recurso marino asociado a lo religioso en diversos rituales y que, dentro de esto el icono del
tiburén era sumamente importante. La presencia de restos de especies de tiburones, como el
tiburén blanco (Carcharodon carcharias) que, actualmente, no habitan el litoral peruano atrajo la
atencion de mas estudios biologicos (Altamirano y Vargas 2016), asimismo el reporte de
representaciones del tiburén en material asociado a tumbas del Horizonte Medio en Huaca
Pucllana (Flores 2021) nos hablan de una importancia que trasciende, incluso, la época de la
cultura Lima. Todo esto es importante, pero deja de lado algunos temas que es conveniente
analizar: ¢estamos realmente frente a representaciones de tiburones en el arte Lima? ¢ existe
evidencia etnohistoérica o etnografica sobre la importancia de estos peces?

Ante lo anterior, planteamos el uso de andlisis estructurales y morfolégicos comparativos
para definir si lo representado en el arte de la cultura Lima tiene correspondencia con alguna de
las especies de tiburones que habitan el mar peruano hoy o lo hicieron en los Siglos Vy VI d.C.
Asimismo, realizaremos pesquisas en las fuentes etnohistéricas, etnograficas y diccionarios de
lenguas indigenas sobre informacion relacionada a estos animales o, en todo caso, relacionada
a peces vinculados a aspectos religiosos de los pueblos indigenas. Asimismo, daremos una
breve revision al rol del tiburon en las religiones polinésicas, de Papua Nueva Guinea y de
Mesoamérica.

Por ello, nos planteamos como objetivo determinar la existencia de correspondencia entre
las figuras pintadas, escultéricas, tejidas de seres ictiomorfos en la cultura Lima y ocupaciones
posteriores, con el conjunto de las diversas especies de tiburones existentes en el mar peruano.
También deseamos ubicar informacion etnohistérica, etnografica o linguistica vinculada a estos
seres en el ideario religioso de los pueblos indigenas de Lima.

Queremos aportar evidencia que ayude a demostrar que las representaciones ictiomorfas
del arte Lima corresponden en buena parte a tiburones y que estos seres tuvieron una particular
importancia en las ideas religiosas de la sociedad Lima, mas alla de su importancia como
alimento en ocasiones especiales; y que fue un ser vinculado a divinidades que controlan el
medio acudtico. Esta importancia estaria dada por el caracter predador del tiburon que habria
sido entendido por los antiguos limefios como el equivalente del felino en los pueblos altoandinos
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y habitantes de la Amazonia; esto, como ya lo habia propuesto Gertrudis de Solari (Palacios y
Guerrero 1992).

Finalmente, y no por ello menos importante, tratar este tema es importante pues nos ayuda
a entender mejor el vinculo del antiguo hombre peruano con la biodiversidad de nuestro mar. En
los tiempos actuales el prejuicio contra los tiburones es fuerte gracias al impacto de las
producciones cinematograficas de Hollywood (USA) y publicaciones poco adecuadas que tachan
a estos animales de “asesinos”; resulta curioso también que siendo un pescado muy consumido
en el Perd casi no se sepa de él y menos adn que se le esta consumiendo (se lo hace, pero con
otras denominaciones), tener claro el vinculo milenario con estos peces puede ayudar a
sensibilizar sobre la conservacion de diversas especies de selacios del mar peruano (Kelez, et
al 2022). El tiburdn ha estado y esta presente en la vida de los limefios y peruanos; y lo seguira
estando si la sobrepesca no acaba con él antes.

METODOLOGIA

Ante los objetivos planteados tenemos dos tipos distintos de analisis que realizaremos tras
la revision de los antecedentes. El primero referido a la correspondencia entre representaciones
artisticas y un conjunto de especies de peces que conocemos, en términos generales, como
tiburones; y el otro referido a buscar informacion etnografica, etnohistorica y lexicogréfica referida
a los tiburones o peces en general.

Realizamos un andlisis estructural y comparativo del arte y su correspondencia con seres
biolégicos. Dependiendo del estilo y el soporte fisico de la representacién se describira
detalladamente las representaciones ictiomorfas que podrian catalogarse como “tiburones” de
manera provisional. El resultado de esto se comparo con las caracteristicas biologicas de algunas
especies de tiburones que habitan (o habitaban) el mar peruano. Si bien el arte no
necesariamente imita la realidad, sobre todo en contextos religiosos, siempre habra
caracteristicas que delaten la inspiracion inicial del artista indigena, base sobre la cual afiadiera
carga significativa relevante a los intereses religiosos.

Proseguiremos con la basqueda de informacion referida a tiburones o peces en relacion a
divinidades, seres sagrados u otros en diversas fuentes escritas. Se recopilara datos referidos a
los animales y temas indicados de manera sistematica en fuentes etnohistoricas y etnograficas.
En ambos casos se analizara el contexto de las menciones, se tomara en cuenta a quien
presenta el dato, la fecha, lugar de recolecta de la informacion y probables intereses de estos al
colectar los datos. Se comparara la informacién entre si, buscando hallar similitudes y
diferencias, prestando atencién a las probables influencias que se puedan dar. En lo referido a
diccionarios, se buscara significados asociados a peces y menciones especificas a alguna
especie.

Lo anterior se refiere a un nivel descriptivo e inferencial. Luego de ello se procedera a
sintetizar la informacion obtenida del arte, conformando o desechando el planteamiento sobre la
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pertenencia de ciertas representaciones artisticas a tiburones; para interpretar lo hallado a la luz
de las fuentes escritas analizadas.

ANTECEDENTES

Aqui sintetizaremos los aportes de diversos autores acerca del rol del tiburén en la cultura
Lima y desarrollos posteriores; no entraremos en detalles acerca de los contextos o
descripciones detalladas de restos biol6gicos o descripcion de los soportes fisicos de las figuras
pues esto se vera en detalle mas adelante.

A.- Palacios y Guerrero (1992)

En el articulo “Potrero Tenorio: un enterramiento ritual de ofrendas del estilo Nieveria en el
valle del Rimac” Jonathan Palacios y Carlos Guerrero (1992) nos presentan informacion muy
importante de hallazgos fortuitos de un sitio arqueoldgico ya desaparecido en el distrito de San
Juan de Lurigancho (Lima), que fueran documentados por la sefiora Gertrudis de Solari quien, a
su vez les permitié6 documentar los objetos recuperados y plantea interesantes inferencias acerca
de las imagenes de tiburones de la ceramica rescatada.

El hallazgo principal fue una camara de ofrendas hecha de adobitos con siete vasijas de
ceramica estilo Nieveria. Sobre esto habia ocho cuerpos de adultos en posicion decubito dorsal
con ceniza y tierra quemada bajo ellos (sobre todo bajo la nuca) pero los cuerpos no tenian
huellas de haber sido quemados. Todos tenian una vasija boca abajo sobre su pecho. La
ceramica esta hecha con la pasta fina tipica del estilo Nieveria y también con la propia de la
ceramica de la fase Lima 9.

Sobre las vasijas de la camara se menciona que la tematica del conjunto esté relacionada
al mar y la influencia del estilo Moche que se observan en ellas (base conica en pedestal,
realismo, énfasis en la escultura, el balsero, entre otros). También una pequefa influencia de
estilos surefios como Chakipampa (Palacios y Guerrero 1992:90) Se define la existencia de tres
personajes en el conjunto de vasijas: el pescador, el tiburén y el pulpo. Se menciona que,
probablemente, todo esto se trate de una especie de mito con un hombre y un tiburén como
personajes principales (lbid.: 92)

Es muy interesante es el aporte de la Sefiora Gertrudis de Solari

“...quien percibe en las vasijas de la camara la descollante presencia de dos personajes
mitificados: EL JAGUAR simbolizando a la tierra al residir en ella; y la del TIBURON, quien para
desempeiiar en la mar papel semejante al del jaguar en su medio, toma prestado de aquel varios
de sus mas distintivos atributos p.e. marcas de piel, boca con colmillos en vez de fauces, etc.”
(Ibid.: 92 en nota a pie de péagina)

Los autores plantean una sugerencia poco adecuada de llamar al tiburén con la palabra

guechua sallka, referida a un animal salvaje y sin duefio (Ibid.: 93) un término usado para ganado
salvaje.
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Finalmente, era inevitable la mencion al Fendmeno del Nifio. Dado que han determinado
qgue el tiburén representado en la ceramica es el tiburon blanco (Carcharodon carcharias)
mencionan que los tiburones son propios de aguas calidas y que, en el caso del tiburon blanco,
este es muy raro en nuestro mar y que debid haber llegado a nuestras aguas templadas con el
Fenomeno del Nifio (lbid.: 93). La ceramica de Potrero Tenorio seria “... indicador de la
ocurrencia de uno o varios Fendmenos de El Nifio. Suceso a la vez refrendado, por la recurrencia
que subitamente manifiesta el tema en ceramicas de la misma época...” (Ibid.)

Es interesante acotar que ya en este afilo se mencionaba que la vasija que luego
denominaremos “idolo bifronte del tiburén”, de Huaca Pucllana, ya habia sido determinada como
probable representacion de un tiburon (Ibid.: 96) aunque los autores refieren que se trataban de
“peces felinicos modelados y pintados” (lbid.)

B.- Flores (2005)

Isabel Flores en “Huaca Pucllana: esplendor de la Cultura Lima” (2005) presenta
informacion sintetizada de los resultados de los trabajos realizados en el sitio; en lo relacionado
a la religion y rituales se enfatiza la preeminencia de lo femenino en el sitio (Flores 2005: 84-85).

Sobre el tiburon se menciona su importancia en los desechos de aparentes banquetes, en
estos contextos sus restos (dientes, aletas y vértebras) aparecen de manera recurrente, se trata
de cuatro especies: tiburdn azul, tiburdn cobrizo, tiburén diamante y tiburén blanco; resaltando el
tamafio de los individuos capturados y la rareza de la presencia del tiburén blanco (lbid.: 80). Se
sustenta la correspondencia entre estos restos biolégicos con las representaciones ictiomorfas
en ceramica modelada y pintada (lbid.: 64) y se plantea que este pescado no es una divinidad
sino un simbolo de ésta, la cual seria el mar, entendido como un ser sobrenatural (lbid.: 63)
femenino.

Es importante resaltar que se califica de idolo a una vasija modelada bifronte de grandes
dimensiones llamada “idolo bifronte del tiburon” que en sintesis seria: “... un tiburén en una
concepcion dual, que simboliza el mar como un ente divinizado y otorgador de la vida y de la
muerte, cuya presencia se enmarca en un culto marino que habria tenido su sede en Pucllana
en los momentos finales de la cultura Lima” (Ibid.: 67)

Se establece una especie de sistema de jerarquias en las representaciones de tiburones,
teniendo las vasijas modeladas el estatus mas alto frente a las que lo tienen solo pintado en su
superficie (Ibid.: 67).

Finalmente, el tiburdn tiene un uso especial, aparece en restos de banquetes, en una
especie de “comunién” sagrada, que se dan solo en momentos de renovacién de la arquitectura
del sitio, también en contextos de sacrificios humanos o re entierros de personas con muerte
violenta en medio de rellenos constructivos; esto lleva a Flores a indicar que la pesca de este
animal debid ser un evento especial y no algo usual. Su representacion en ceramica, pintado o
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modelado, no lo hace necesariamente una divinidad, pero si un simbolo de esta que seria el mar
(Ibid.: 68 - 69).

C.- Apolin y Vargas (2006)

En el articulo “La importancia del tiburén en la cultura Lima: un estudio de las figuras de
selacios y sus restos biolégicos” (Apolin y Vargas, 2006) los autores presentan la evidencia
biolégica de la presencia de cuatro especies de tiburones recuperadas en excavaciones
arqueoldgicas en Huaca Pucllana. Resalta dentro de esto el material correspondiente a un diente
de tiburdn blanco (Carcharodon carcharias) asi como evidencia de tiburén azul (Prionace glauca),
tiburén cobrizo (Carcharhinus brachyurus) y tiburén diamante (Isurus oxyrrinchus).

Tras detalles acerca de los contextos de vasijas con representaciones de tiburones y los
restos bioldgicos, se sustenta la correspondencia entre restos biol6gicos y representaciones
artisticas. Se remarca el rol del tibur6n como parte de un culto al mar del cual este y otros
animales acuaticos serian parte. Asimismo, se comenta la posibilidad que la carne de tiburén
haya tenido alguna connotacion sagrada durante los banquetes asociados a los cambios en la
arquitectura de Huaca Pucllana (lbid.: 7)

Acerca del vinculo del tiburén con el Fenbmeno de El Nifio, se indica que la distribucion
actual de las especies reportadas para Huaca Pucllana (a excepciéon del tiburén blanco) nos
muestran que fueron parte de la fauna comun del mar peruano de aquel entonces. Se trata de
especies propias de aguas templadas/calidas, solo el blanco prefiere aguas mas frias, hay otras
especies que habitan, incluso, el océano Artico. La escasez de tiburones en la costa actual seria
resultado de la sobrepesca, los individuos juveniles y sus madres, normalmente se acercan a la
costa (Ibid.:15).

Sobre la pesca del tiburén se nos indica que no es algo facil, se requiere de tecnologia
avanzada. Se comenta que en Potrero Tenorio (Palacios y Guerrero 1992) tenemos
representaciones de embarcaciones de totora (“caballitos”) usados en la pesca de mantarrayas,
asi como de tiburones. Su pesca pudo ser posible mediante el uso de anzuelos grandes, redes
0 embarcaciones de gran tamarno.

D.- Vargas (2006)

En el articulo “El tiburdn y las olas” (2006) presentamos una revision general acerca de las
interpretaciones realizadas sobre el arte de la cultura Lima y se enfatiza luego el rol de las figuras
denominadas como tiburdn y ola a partir del contexto donde éstas son halladas. Se describen
los contextos y los soportes fisicos de las figuras con detalle para luego tratar su rol en las
actividades realizadas en Huaca Pucllana.

Se presenta evidencia (lamentablemente sin gréaficos explicativos) acerca de la continuidad
de las representaciones de olas y tiburones desde Lima Medio hasta Lima tardio, variando la
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naturaleza de las figuras de algo estilizado, propio de los disefios entrelazados, a figuras
naturalistas (Vargas 2006: 88).

Se plantea una jerarquia en las representaciones de tiburones, donde las escultdricas
tendrian un nivel mas alto que las pintadas (lbid.: 89).

Las vasijas con figuras pintadas de tiburon serian propias de actividades con un grupo
reducido de personas, probablemente vinculadas a las élites gobernantes, eventos tipo banquete
(Ibid.: 89 — 90) mientras que las volutas u olas lo serian de actividades masivas de consumo de
bebidas fermentadas, sin que esto impida que también sean usadas en los banquetes mas
exclusivos.

Se califica a la figura del tiburén como “...la figura mas recurrente en las fases tardias del
estilo Lima...” (Ibid.: 88) y seria un simbolo de la divinidad del mar, que aparece siempre de
manera dual, asimismo, el consumo de su carne debi6 tener un valor muy especial como algo
sagrado. Se insiste también en separar la idea religiosa en torno al tiburén, del tiburén bioldgico
consumido en los banquetes.

E.- Prieto (2014)

En el articulo “La pesca prehispanica en la costa central: una revision necesaria a partir de
los nuevos datos provenientes del barrio de pescadores del sitio Huaca 20, Complejo Maranga”
Gabriel Prieto presenta la caracterizacion de lo que denomina un “barrio de pescadores” del
Complejo Maranga durante la ocupacion Lima tardio (Prieto 2014: 139 — 140) tras hacer un
recuento de informacién relacionada a la pesca en la costa central.

El “barrio” es un conjunto de viviendas de reducido tamafo, en un area de canales
empedrados con espacios publicos donde las celebraciones debieron ser recurrentes asociadas
a zonas de almacenaje y procesamiento de alimentos de origen marino (lbid.: 147) quedando la
duda de si se trata de alimentos que deben ser entregados a una instancia mayor a manera de
tributo o se trata de almacenes comunales para uso interno. El autor llama la atencién acerca de
las diferencias en cuanto a los recursos marinos consumidos en Huaca 20 y Huaca Pucllana,
resaltando entre estas diferencias la presencia del tiburon en el sitio monumental (ibid.) y
preguntandose si acaso serian capturados por pescadores de Maranga, aunque en este sitio no
hay restos de tiburones. Dado el caracter intensivo de las excavaciones en Huaca Pucllana y
mas limitado en otros sitios el autor no se anima a sugerir que los festines con carne de tiburén
hayan sido algo recurrente en todos los sitios Lima tardio (Ibid. 148)

Sin embargo, esta de acuerdo en lo referido a que la imagen del tiburdn es representada
hasta en sitios del valle medio del Rimac como Potrero Tenorio y que el tiburdn debid ser parte

muy importante en el ideario Lima y propone el nombre de “Tiburdn Lima” para este ser (Ibid.)

El autor trata luego acerca de la tecnologia pesquera y si los artefactos hallados habrian
permitido la captura de tiburones (Ibid.: 149) sobre este tema trataremos mas adelante.
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F.- Vargas (2015)

El articulo “La importancia del mar en la religion de la cultura Lima. Una propuesta
interdisciplinaria” (Vargas 2015) tuvo como objetivo mostrar la evidencia arqueoldgica,
etnohistérica y etnografica que permite plantear la propuesta de la existencia de una divinidad
femenina asociada al mar cuyo centro principal habria sido Huaca Pucllana durante la ocupacion
de la cultura Lima.

Se presenta una especie de resumen de lo referido a las diversas evidencias que tienen
gue ver con la importancia de los recursos marinos en la ocupacién Lima de Huaca Pucllana y
luego se aporta un resumen de informacion etnohistérica y etnogréafica sobre una divinidad
femenina de las aguas.

Se menciona la importancia que tuvo el tiburdn, entre otros animales acuéticos, dentro de
las ideas religiosas de la poblacion de la cultura Lima. Por ejemplo, se habla de la presencia de
restos de tiburones en los basurales (resultados de banquetes), su presencia (sea restos
biolégicos o representaciones en vasijas) en asociacion a restos de mujeres sacrificadas y, en
capas de barro que sellan ciertas areas del sitio (Vargas 2015: 90).

Se plantea que este animal tuvo una gran importancia, equiparable a la de las mujeres
sacrificadas; siempre aparece, sea en restos biolégicos o representado en cerdmica, en
contextos de cambio de arquitectura que, a su vez delatan cambios en la sociedad Lima.

G.- Altamirano y Vargas (2016)

El propésito de los autores en este articulo fue presentar nueva evidencia biolégica de
tiburén blanco (Carcharodon carcharias) hallada en Huaca Pucllana. Se trata de seis dientes
recuperados en las excavaciones realizadas en la quinta plataforma de la piramide de Huaca
Pucllana. Los restos corresponden a, al menos, dos individuos juveniles con tamafos inferiores
a los dos metros de longitud.

El articulo se centra en la descripcion biologica, pero toca el tema del vinculo del tiburén
con el Fendmeno de EIl Nifio, tan recurrente en la arqueologia peruana; a este respecto los
autores presentan datos relacionados a la amplia distribucion del tiburén blanco en los mares del
mundo, su presencia o ausencia de determinadas zonas de los mares se debe mas a la
abundancia de presas adecuadas para estos antes que temas de la temperatura del agua.

H.- Vargas (2021)

En el capitulo IV del libro “Tejedoras Wari en Pucllana Una tumba de élite” (Vargas en Flores
2021) realizamos el andlisis de las figuras presentes en textiles y ceramica de una tumba de
tejedoras de élite del Horizonte Medio. La mayoria de autores de dicha compilacién califica este
hallazgo como perteneciente a un hipotético imperio Wari. Entre los numerosos hallazgos
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tenemos fragmentos de textiles con figuras diversas. En nuestro analisis determinamos la
existencia de un componente asociado al estilo Lima, otro de una tradicién costefia también
denominada “Moche/Huari’ y otro propiamente Wari. Siendo que la tumba estd determinada
como perteneciente a las fases 2 o 3 del Horizonte Medio es importante remarcar que el estilo
Lima se encuentra aun presente; pero, asociado solo a tumbas de mujeres.

Se menciona que casi la tercera parte de las figuras representadas en los textiles de la
tumba se asocian al estilo Lima, por tanto, este habria permanecido con un uso un poco mas
restringido hasta la fase 3 del Horizonte Medio (Ibid.: 504). Es importante acotar que esto se
menciona para el caso exclusivo de Huaca Pucllana y no necesariamente tiene que ser asi en
otros sitios (Ibid.: 521)

Diversas figuras son interpretadas como representaciones de tiburones, la mayoria muy
pequefias y/o sencillas, pero resaltan las de un textil pintado de mas de cuatro metros de largo
por treinta centimetros de ancho. Este textil habria sido usado para decorar muros por su tamafio
(Chuchén en Flores 2021: 418).

Sobre el tiburén en particular se menciona que este debié ser parte de la corte de una
divinidad femenina asociada a las aguas y que haciendo uso de informacion etnografica de la
selva central se puede entender mejor esto (Vargas en Flores 2021: 521). La permanencia del
uso del icono del Tiburdn indicaria su gran importancia, incluso en medio de un cambio en la
esfera de poder en la costa central con la llegada de ideas de la costa y sierra sur. (Ibid.)

RESULTADOS

Presentaremos primero la evidencia de arte figurativo (ceramica, textiles y mates) dividida
de acuerdo al tiempo en Lima Medio, Lima tardio, Nieveria y Horizonte Medio; sigue lo referido
a material biolégico en contextos claros!. Seguiremos con lo referido a datos etnohistéricos,
etnogréaficos y linguisticos en diccionarios antiguos. La evidencia procede de los sitios
arqueoldgicos de Huaca Pucllana, Maranga, Cajamarquilla, Nieveria, Catalina Huanca, Potrero
Tenorio (valle del Rimac), Cerro Culebras (valle del Chillén), y Cerro Trinidad (Valle de Chancay)
en la Figura 1 presentamos la ubicacion de los principales sitios arqueoldgicos de la cultura Lima
mencionados en este articulo.

Representaciones ictiomorfas en la cultura Lima

Dividimos esta evidencia de acuerdo al tiempo, presentamos primero lo referido a las fases
medias del estilo Lima (pintura mural, cerdmica y textiles) de diversos sitios arqueolégicos; luego
veremos lo referido a las fases tardias en cuanto a ceramica; luego lo relacionado al
contemporaneo del estilo Nieveria para, finalmente, ver mates y un textil del Horizonte Medio.
Esta division temporal nos sirve para ordenar de manera provisional el material que luego sera
ordenado con mayor prolijidad de acuerdo a sus caracteristicas estilisticas mas exactas. Sin em-

1 Lamentablemente esta informacion se restringe al sitio arqueolégico de Huaca Pucllana, la Directora del Museo de
Sitio Pucllana Micaela Alvarez nos permitid, gentilmente, usar informacion inédita para este articulo.
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Figura 1: Ubicacién de los sitios arqueoldgicos de la cultura Lima mencionados en el texto.
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bargo, queda un problema que es preciso sefialar: ¢ cuél es nuestro criterio para denominar a
una figura como una representacion ictiomorfa o probable tiburon? queremos detenernos en este
tema un momento.

Usaremos como base para definir una representacion ictiomorfa las figuras interpretadas
como tiburones procedentes de Huaca Pucllana trabajadas e interpretadas en Flores (2005),
Vargas (2006) y Apolin y Vargas (2006). De acuerdo a lo planteado en Vargas (2006)
asumiremos, temporalmente, que las representaciones de “rostros frontales” de las fases 4, 5y
6 del estilo Lima corresponden también a tiburones y seran incluidas aqui.

Puede surgir la pregunta acerca de porque no incluimos las figuras entrelazadas
(“inerlocking”) muy populares en Lima Medio que siguen presentes en menor cantidad e
importancia en Lima tardio y final. Ante esto, proponemos, por ahora, que no es posible
determinar si esos sencillos disefios de grecas y terminales triangulares con puntos en el interior
y multiples lineas de apoyo puedan ser peces, serpientes, reptiles o algo mas. Es necesario mirar
hacia adelante, lo Lima tardio y su naturalismo para, desde alli entender los entrelazados.
Dejaremos de lado esos disefios hasta una nueva investigacion donde abordemos de lleno su
entendimiento, esbozado brevemente en Flores, et al (2012: 91-115).

Representaciones ictiomorfas en Lima Medio y el problema de los disefios
entrelazados

Existe un interesante debate en torno a los disefios entrelazados de la cultura Lima
(“Intrerlocking”) y lo que estos pueden representar (Falcdén 1999, 2001; Escobedo y Goldhausen
1999 y Goldhausen 2001). Si bien en otro trabajo presentaremos nuestros analisis de esta
manifestacion grafica podemos sefalar que no es posible entender los entrelazados de Lima
Medio sin verlos como parte de una continuidad; ya hemos sefalado (Vargas 2006: 88) que el
“rostro frontal — felino — sol” definido por Escobedo y Goldhausen (1999) en base a figuras Lima
Medio no es sino un tiburdn visto de manera frontal; el cual aparece de modo naturalista solo en
las fases tardias del estilo Lima. Asimismo, la “greca escalonada” no es sino una voluta u “ola”
realizada en base a angulos rectos, abandonando las curvas. Los disefios entrelazados tienen
un simil etnografico en el arte de pueblos del grupo etnolingtiistico arawak, hoy exclusivamente
amazonicos, que merece ser analizado en detalle.

Textil Lima de Maranga

Un textil excavado por Jijon y Caamafo presenta gran complejidad, Goldhausen (2001) lo
presenta en version dibujada, también podemos ver la fotografia en Lumbreras (2014). Procede
de la tumba T3 CCIlI (Lumbreras 2014: 228 y 234) la técnica es bordado y brocado, Jijén
denomina a lo representado como “Dios alado y bifronte”. Lo que se ha conservado nos permite
apreciar seis franjas, describimos lo observado de acuerdo a la nomenclatura dada.

a) Entrelazado simple en franjas diagonales. La estructura entrelazada posee terminales
sencillos de forma romboidal, unos son de color claro y otros oscuros lo que marca el
contraste.
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b)

d)

f)

Entrelazado complejo en mdédulos cuadrangulares, estos médulos se repiten cuatro veces
y en su interior tenemos un par de entrelazados un poco mas complejos que los anteriores,
los terminales romboidales poseen puntos en su interior y una muesca en el extremo distal
gue pueden interpretarse como 0jos y boca. Al igual que la franja a) tenemos que unos
van en color claro y otros oscuros. Los espacios sobrantes del cuadrangulo que los
enmarca estan rellenados o bien con triAngulos o bien con apéndices triangulares
similares a los romboidales de los entrelazados.

Cabeza de tiburén en vista dorsal con apéndices tipicos de disefios entrelazados, se
encuentra en dos médulos rectangulares y se aprecia que hubo uno mas del que se ve
muy poco. Es una cabeza similar a la de los tiburones Lima tardio de Huaca Pucllana,
esta formada por dos ojos, delante de ellos un triangulo alargado rodeado de las fauces
con dientes, a los lados apéndices, lo que aparece tras la cabeza es el aparente cuerpo
de forma trapezoidal con un apéndice triangular a manera de cola y dos apéndices al final,
de bordes aserrados y puntos en su interior.

Tiburdn en vista frontal a la mitad, dos moédulos rectangulares alargados, las figuras estan
a la mitad. Cada méddulo tiene el lado derecho del rostro frontal de un tiburdn con cuatro
apéndices a cada lado. El rostro es de forma hexagonal, la mitad inferior es la boca, con
forma trapezoidal que muestra los dientes, los 0jos son hexdgonos a cada extremo y van
sobre la boca. Los apéndices de las partes superior e inferior son de bordes aserrados.
Los espacios libres estan rellenados con triangulos.

Tiburdn en vista frontal con apéndices tipicos de los disefios entrelazados, la figura se
repite dos veces, aunque no hay modulos visibles. El rostro es similar al descrito en d)
pero invirtiendo los colores oscuros y claros. No se define bien si se trata de seis apéndices
aserrados que salen del cuerpo o si es un conjunto de entrelazados que rodean el
hexagono que es el rostro.

Tiburdn en vista frontal con apéndices tipicos de los disefios entrelazados, son dos
modulos completos y otro a la mitad. El rostro frontal es similar a los de las franjas d) y e)
pero a nivel de estructura y apéndices es similar al de la franja d).

Es tentador pensar que estamos ante la presencia de al menos dos personajes distintos;

de momento planteamos que se trata de dos maneras de ver a un mismo ser. Aunque podria
tratarse que los personajes de las franjas c, d, e y f sean parte de un conjunto de seres que
comparten caracteristicas comunes.

Mural de Cerro Culebras

En el sitio arqueoldgico de Cerro Culebras, en el valle bajo del rio Chillon, existen pinturas

murales dentro de las cuales resaltamos un disefio (Fig. X) que ha sido interpretado como un
rostro frontal, felino y el sol (Escobedo y Goldhausen 1999). Sin embargo, la hemos catalogado
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ya de ser un rostro frontal de un tiburén (Vargas 2006:88). Se trata de un rostro enmarcado en
un hexagono, la mitad inferior es la boca con dientes hechos en base a lineas, los o0jos son
pequefios rombos y estan ubicados a los extremos y dan forma a una aparente nariz. La figura
esta rodeada de disefios entrelazados.?

Figura 2: Textil Lima Medio de Maranga (Goldhausen 2001).

2 Tratar aqui todas las representaciones catalogadas como “rostros frontales” (Escobedo y Goldhausen 1999)
implicaria mucho espacio, preferimos trabajar dicho tema en conjunto con el resto de figuras propias de Lima Medio
que de manera general se denominan “interlocking” daremos aqui énfasis a los disefios mas o menos naturalistas
sin que signifique dejar de lado el llamado “rostro frontal”.
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e

Figura 3: Mural de Cerro Culebras con el rostro frontal del tiburén (Bonavia 1974: 41).

[
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Figura 4: Representacion frontal de tiburén en el mural de Cerro Culebras (Paredes 1992).
Ceramicas diversas de Maranga
Presentamos un conjunto de fragmentos de ceramicas recuperadas por Jijon y Caamano

en Maranga y presentadas por Lumbreras (2014). A pesar del pequefio tamafio es posible notar
gue pertenecieron a representaciones de tiburones o, en todo caso de peces. Todos pertenecen
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a las fases medias del estilo Lima y estan clasificados como pertenecientes a diversas “familias”
en la clasificacion de Jijon y Caamafio; sin embargo, no entraremos en esos detalles. De acuerdo
a la Figura 05, al extremo izquierdo superior tenemos la cabeza de un ser ictiomorfo con los ojos
bien marcados, al centro de la parte superior un rostro frontal, al extremo derecho superior lo que
parece ser parte del ojo y la banda que recorre el cuerpo a lo largo; en la parte izquierda inferior
se ve parte del cuerpo y aletas; finalmente, en el del lado derecho de la parte inferior una
representacion ictiomorfa sencilla y muy clara.

9

¢
s

.

Figura 5: Fragmentos de cerdmica Lima de Maranga (Lumbreras 2014).
Fragmento Lima Medio de superficie del extremo sur de Huaca Pucllana

En depdsitos superficiales del extremo Sur de Huaca Pucllana se reporta un fragmento se
ceramica donde se aprecia parte de la cabeza de un ser que podemos calificar como tiburén, por
su parecido a piezas Lima tardio. En este caso es de color blanco y se delinea con color negro.
A pesar de no poder verse mas detalles queda claro que estaba rodeado de otros elementos,
seguramente disefos entrelazados.

Botella pintada de Cerro Trinidad

Uhle (en Kaulicke 1998: 241) refiere que esta vasija fue encontrada en un entierro que se
habia apoderado de vasijas de una época anterior. Sostiene que tiene fuerte influencia surefa y
gue bien habria podido proceder de Ica (Ibid.). Es una botella de cuerpo globular con doble pico
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paralelo, unidos con un asa puente. Sobre un fondo blanco diversas figuras ictiomorfas de cuerpo
sinuoso llenan el espacio. Se observa una aleta caudal en forma de “V”, diversas aletas en forma
de volutas, una que parece ser un brazo y dos lineas transversales a lo largo del cuerpo. La
cabeza es de forma triangular con dos grandes ojos, una pequefia boca ovoide blanca y
apéndices curvos sobresalen a los lados.

o
Figura 06. Cabeza de tiburon en fragmento Lima Medio del sur de Huaca Pucllana. (Archivo del
Museo de sitio Pucllana)

Vaso pintado de Cerro Trinidad

Es un vaso procedente del sitio arqueoldgico de Cerro Trinidad en Chancay, tiene la base
aparentemente concavay en el borde aparecen disefios de grecas o entrelazados sobre un fondo
oscuro. El resto del cuerpo parece tener un fondo blanco y ostenta la figura de un pez del que
apreciamos parte del cuerpo; tiene una aleta en la parte superior y un rectangulo alargado de
modo transversal con una linea oscura en su interior. La cabeza parece tener dos aletas en su
parte posterior, los ojos son de gran tamafio formados por anillos negros de interior blanco cono
un punto negro al medio. La boca parece ser de forma triangular con dientes y un triangulo al
centro. Parece estar separada de la zona de los ojos por una banda reticulada de color blanco
delineada con negro.
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Figura 07. Botella pintada de Cerro Trinidad - Chancay (Uhle 1910 figura 8 en Patterson 2014)

Botella pintada de Cerro Trinidad

Procede de Cerro Trinidad, es una botella con cuerpo de forma globular y un pequefio
cuello recto con borde divergente. En la mitad superior se observa el disefio de un tiburén de
color negro delineado en blanco, parece que la aleta caudal tiene forma de “V”, en el cuerpo hay
una aleta en la parte superior y otra en la inferior, la cabeza parece tener dos aletas también, se
observan dos ojos que son anillos blancos y parte de la boca, no se distingue si estan presentes
los dientes.
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Figura 08. Vaso pintado de Cerro Trinidad — Chancay (Patterson 2014)

Fragmento de vasija pintada

No es posible distinguir la forma de la vasija, pero si que tiene dos representaciones de
seres ictiomorfos. Son de color blanco delineados con negro. A un extremo se aprecia buena
parte de un cuerpo alargado, doblado con cuatro aletas (dos a cada lado y la aleta caudal bien
representada como una “V”. al interior del cuerpo hay una banda. Al otro extremo vemos la boca
del animal resuelta por medio de dos bandas con pequefios dientes y un triAngulo al medio. No
es posible ver mas detalles.
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Figura 09. Botella pintada de Cerro Trinidad (Patterson 2014)

Representaciones ictiomorfas en Lima Tardio

A.- Cantaro pintado de Huaca Pucllana

Se trata de un cantaro sin cuello del alfar naranja de Huaca Pucllana, mide 0.90 m de
altura y la boca tiene un ancho de 0.38 m. (Vargas 2006: 83). Fue encontrado fragmentado sobre
el piso de un recinto antes que este empiece a ser enterrado con rellenos constructivos (Apolin
y Vargas 2006: 4); como parte de un contexto ritual de ofrenda y sello en el recinto 10 del sistema
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de recintos de la parte baja del sitio (Vargas 2006: 83) los fragmentos se hallaban apilados en
rumas de cuatro a cinco tiestos; ademas habia restos de dos fuentes en los alfares marron y
negro con restos de peces y vegetales (lbid.)

Figura 10. Fragmento de vasija pintada (Patterson 2014)

En la mitad superior del cantaro se encuentran dos representaciones ictiomorfas que
pueden ser determinadas como pertenecientes a tiburones. Para la descripcion seguiremos a
Flores (2005: 66). Se trata de una figura con cuerpo de pez de color negro, con manchas rojas y
blancas en forma de anillos, en la parte superior hay dos proyecciones triangulares falcadas y en
la inferior hay tres; todo esto en una aparente vista de perfil, pero en la cabeza esto cambia a
una vista dorsal donde se ven los maxilares con los dientes, los ojos y la aparente zona branquial
extendida (salvo que sean aletas también). Pero, esta vista dorsal es como una especie de “rayos
X” pues permite ver ambos maxilares y sus respectivos dientes. La aleta caudal esta resuelta por
medio de una especie de trapecio de una forma un tanto abrupta.
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Figura 11. Cantaro sin cuello con tiburones pintados de Huaca Pucllana (Flores 2005)
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B.- idolo de Huaca Pucllana

Esta vasija fue hallada en el Sector B de Huaca Pucllana, separado del conjunto mayor por
una avenida, seguiremos a Flores (2005: 64 — 65) en lo referido a este importante hallazgo. Fue
colocada en un pasadizo que luego seria rellenado de cantos rodados y tierra compacta, bajo un
sello compacto de un metro de espesor y de costado sobre un apisonado. Estaba completa 'y en
su interior habia barro compacto, al parecer, para contener la presion del relleno. En el mismo
pasadizo se hall6 restos de una fogata con restos de antaras de ceramica en fragmentos y
completas. Se asume que esto fue parte del sello final del sitio antes de su abandono.

Para la descripcion seguiremos a Flores (2005: 65) y Vargas (2006: 83). Es un cantaro de
forma aovada con la parte superior escultérica, mide 0.70 m de altura, 0.50 m de diametro
maximo y 0.40 m de didmetro en la boca. La parte escultérica representa dos rostros de animales
con la boca abierta. Cada rostro escultorico muestra ojos saltones, nariz, boca con dientes y en
un caso colmillos, branquias y una aleta a cada lado del rostro; el dorso es negro con manchas
blancas y rojas en forma de aros, el vientre es blanco. Es calificado como idolo dadas las
peculiares caracteristicas de su enterramiento que evitd su dafio y por la realizacion de un
aparente ritual de quemas y musica previo al relleno del pasadizo con la vasija en su interior.
Ambos autores proponen interpretaciones acerca de la dualidad, género y otros de un alto
caracter subjetivo.

C.- Fragmentos de vasijas de una acumulacion de adobes en antesala de rampa de
acceso a la piramide de Huaca Pucllana

Se trata de fragmentos de un cantaro de tamafio mediano con la representacion de parte
del cuerpo de un tiburdn; es la parte superior de uno de los lados del cantaro con ausencia total
de bordes o base. Se le recuperé en una de las tres acumulaciones de adobes existentes sobre
la rampa de acceso a la piramide actualmente expuesta en el sitio. Estas acumulaciones de
adobes son resultado de la actividad de destruccion parcial de la arquitectura antes de las
remodelaciones. Ademas de estos fragmentos se hallaron escasos restos de moluscos,
vegetales descompuestos y carbén, El cuerpo del animal es negro, delineado en blanco con una
linea blanca transversal al interior y, al menos, tres aletas en la parte superior y una en la inferior.

D.- Fragmentos de vasija en capa de barro en antesala de rampa de acceso a la
piramide de Huaca Pucllana

Se trata de fragmentos de ceramica con disefios de tiburon en una capa de barro de un
promedio de 5 cm. de espesor, la que cubre también la rampa de acceso a la pirdmide. Este
relleno fue excavado en su integridad en la superficie de la rampa, donde se recuperd gran
cantidad de huesos de camélidos, aves marinas, moluscos y algunos huesos humanos junto a
vértebras de tiburdn. En el vano que comunica la antesala con la rampa se ubicé tres piruros de
ceradmicay al lado izquierdo de la rampa restos de ceramica estilo Nieveria. En la antesala, cerca
de donde empieza la acumulacién de basura se hallaron estos fragmentos de un cantaro con la
representacion de un tiburon.
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El cuerpo del animal es de color negro delineado en blanco, solo se conserva parte de la
cabeza, no hay rastros de las aletas del cuerpo, pero si de dos proyecciones falcadas de la parte
posterior de la cabeza, aletas o branquias, se observa parte de ellos ojos que son de gran
tamafio. El cuerpo tiene una linea blanca a lo largo del cuerpo.

Figura 12. idolo del tiburén de Huaca Pucllana. (Flores 2005)
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Figura 13. Fragmentos de ceramica con representacion de tiburén en acumulacién de adobes (Archivo
Museo de sitio Pucllana).

"

Figura 14. Fragmentos de cerdmica con representacion de tiburdn. (Archivo Museo de sitio Pucllana).
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E.- Fragmentos de vasija en acumulacion de desechos en pasadizo o antesala de
Huaca Pucllana

La acumulacion de desechos que se describe en Flores (2005: 70) ocupan mas de las dos
terceras partes de la mitad sur de la antesala de la rampa de acceso a la piramide, con un espesor
de entre 0.01 m a 0.30 m contenia gran cantidad de material ceramico, malacoldgico, 6seo
animales terrestres mayores, ictioldgico, vegetal, algunos instrumentos textiles y un anzuelo de
cobre. Todo esto dispuesto en multiples capas de espesores no mayores de medio centimetro
gue se superponian unos a otros como aparente resultado de una deposicién continua realizada
en un intervalo de tiempo corto como resultado de una actividad realizada cerca de este espacio.

Entre los materiales recuperados resaltan un total de 27 dientes de tiburon cobrizo
(Carcharhynus brachiurus) asi como vértebras de tiburon azul (Prionace glauca). Dentro del
material cerdmico fragmentado se pudo reconstruir parcialmente la parte con disefios de tiburén
de una vasija. La representacion conservada es solo parte del cuerpo, este es de color negro
delineado en blanco con una linea blanca transversal al interior, fuera de esto solo se puede
observar una aleta.

Figura 15. Fragmentos de ceramica con representacion de tiburon. (Archivo Museo de sitio
Pucllana).

52



VARGAS NALVARTE, Pedro: “Los tiburones en la cultura Lima (200 — 800 D.C.). un estudio de su figura
y significado religioso”.

F.- Fragmentos de cantaros de recinto al sur del Complejo Noreste de Huaca Pucllana

Mezcladas con el barro de un piso correspondiente a un recinto al sur de la parte baja del
sitio arqueoldgico de Huaca Pucllana, se encontré un conjunto de fragmentos de ceramicas de
gran tamano. Entre ellas resaltaron fragmentos del borde de una vasija, de gran tamafio con
figuras de olas o volutas escalonadas en color blanco delineadas con trazos rojos. Aparecen
también partes de, al menos, seis tiburones pintados, muy parecidos a los del cantaro sin cuello.
El cuerpo es negro con manchas circulares blancas y rojas en forma de anillos, ademas de lineas
blancas transversales a lo largo del cuerpo. Las bocas estan hechas en base a un triangulo que
aparece delante de la zona entre cada ojo, a cada lado lineas oblicuas con dientes se
entremezclan con otras lineas de apoyo dando como resultado un conjunto complejo de lineas
de colores negro y blanco.

Figura 16. Fragmentos de vasijas con tiburones y volutas escalonadas de un recinto al sur de la
parte baja de Huaca Pucllana. (Archivo Museo de sitio Pucllana).

G.- Vasija escultérica en un pasadizo de la piramide de Huaca Pucllana

Fue hallada en multiples fragmentos en la ladera oeste de la piramide de Huaca Pucllana,
en medio de rellenos constructivos de cantos rodados y arena de color gris bajo el piso de un
pasadizo. Es una vasija escultdrica ictiomorfa con base tipo pedestal cilindrica en la parte media.
El vientre es de color blanco mientras que el dorso es negro con rombos delineados en blanco a
manera de decoracion. Se observan las dos aletas dorsales, las que vendrian a ser las aletas
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pectorales, pélvicas y anales. La aleta caudal no se ha conservado. La cabeza estéd incompleta,
no se conservaron los ojos ni el maxilar superior; pero el inferior siy nos muestra dientes y lengua.
Hasta la fecha de redaccion de este articulo esta vasija se encuentra en exhibicién en el Museo
de sitio Pucllana (Miraflores — Lima) y ha sido sometida a tratamientos de conservacion y
restauracion.

Figura 17. Vasija escultorica de tiburén con base en pedestal. (Archivo Museo de sitio
Pucllana)

H.- Asa de vasija de gran tamafio de Huaca Pucllana

En rellenos constructivos de cantos rodados y arena de color gris en la parte baja de
Huaca Pucllana se encontré un asa de ceramica de lo que debio6 ser una vasija de gran tamafio
de forma no definida. Sin embargo, debid ser algo parecido al cantaro que tiene representaciones
escultéricas de lobos de mar a manera de asa (Vargas 2015: 81 figura 3). En este caso el asa
esta representando a un ser ictiomorfo que podemos calificar de tiburdn. Se observa un cuerpo
fusiforme con el dorso negro con manchas rojas y blancas y el vientre blanco, se logran ver dos
las aletas laterales y también una dorsal.

Durante la temporada de excavaciones del afio 2000 se hall6 en un relleno de cantos
rodados y arena que cubrian parte de una banqueta de una plaza con banquetas, entre otros
fragmentos de ceramica de un cantaro de gran tamafio con la representacion de un tiburén. Es
un fragmento de cuello donde se puede apreciar parte del borde con figuras escalonadas y el
cuerpo modelado del tiburén el que, aparentemente cumplié la funcién de asa o agarradera,
estando su cola unida al borde y parte del vientre al cuerpo del cantaro. Sélo se ha conservado
el cuerpo perdiéndose parte de la cola y la parte delantera del cuerpo incluyendo la cabeza. El
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vientre es blanco y el dorso negro con manchas circulares en blanco y rojo. Se pueden apreciar
la segunda aleta dorsal y las aletas pelvianas algo dafiadas.

Figura 18. Asa de vasija de gran tamafio con representacién de tiburdn escultérico de Huaca
Pucllana. (Archivo Museo de Sitio Pucllana)

I.- Fragmento de vasija al lado de cabeza de cuerpo de mujer decapitada en relleno
constructivo de Huaca Pucllana

En un contexto de entierro humano en apisonados en medio de rellenos constructivos,
bajo un patio con estructuras escalonadas pintado de amarillo en el complejo Noreste, en la parte
baja del sitio, el entierro era parte de un conjunto, algunos sin cabeza, todos femeninos. Al lado
de uno de estos cuerpos, de sexo femenino, se hall6 un fragmento de ceramica con la
representacion parcial de la cabeza de un tiburén (Vargas 2006: 82).
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De lo poco que se puede observar tenemos dos ojos circulares hechos por medio de
anillos concéntricos de color blanco y negro, delante de ellos una pequefia proyeccion triangular
con dos hileras de dientes a cada lado, también en color negro y blanco.

Figura 19. Fragmentos con figura de cabeza de tiburon. (Archivo Museo de Sitio Pucllana)

J.- Vasija grande de Cerro Trinidad en Chancay

Uhle solo menciona que es una urna grande procedente de Cerro Trinidad en Chancay y
que el disefio del pez recuerda cosas de Nazca. Observamos un cuerpo muy alargado,
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aparentemente de color negro, en el extremo posterior la aleta caudal formada por una “V”, dos
aletas a cada lado en el resto del cuerpo que tiene una linea blanca transversal. La cabeza
recuerda un terminal de los disefios entrelazados clasicos, acaba una muesca triangular tras la
cual hay dos hileras de dientes, una linea separa la zona de la boca de la de los ojos que estan
compuestos por un anillo con un punto al medio; en la parte posterior de la cabeza dos aletas
mas. De acuerdo al dibujo de Uhle debio estar en posicién horizontal al pie del cuello o boca de
la urna.

Figura 20. Tiburén en urna grande de Chancay (Uhle 1910 figura 9a en Kaulicke 1998).

K.- Fragmento de vasija con larepresentacion de la cabeza de un tiburon procedente
de Huaca Pucllana

En el desmonte arqueoldgico de la segunda plataforma de Huaca Pucllana se recuper6 un
fragmento de cantaro de gran tamafio con la figura de la cabeza del tiburon. Puede estar
asociado al derrumbe de estructuras del lado Este de la piramide. Se observa una cabeza negra,
delineada en blanco, con al menos una hilada de dientes y un ojo formado por dos anillos
conceéntricos, el interior blanco y el exterior rojo.

L.- Fragmentos diversos de relleno constructivo bajo patio de Huaca Pucllana

En el relleno constructivo de cantos rodados y arena gris sobre el que luego se construiria
un patio al Este de la piramide de Huaca Pucllana, entre otros materiales se recuperaron diversos
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fragmentos de cerdmica Lima tardio con lo que juzgamos son representaciones de tiburones. Si
bien es poco lo que se puede observar en cada uno, podemos sefalar que corresponden a
tiburones con el cuerpo de color negro, delineado con blanco, extremadamente delgado;
asimismo, tres fragmentos del lado derecho corresponden a bocas, mas o menos complejas.

Figura 21. Fragmento de vasija con la representacion de la cabeza de un tiburén, procedente de
desmonte arqueolégico en la segunda plataforma de la piramide de Huaca Pucllana. (Archivo del
Museo de sitio Pucllana).

M.- Fragmentos de Huaca 20 — Maranga

De acuerdo a Prieto (2014) dentro de los diversos hallazgos realizados en Huaca 20 del
Complejo Maranga, se refiere que en el sector Este se pudo tener un area de uso comunal donde
se proces6 y almacend alimentos, entre la ceramica descubierta ademas de antaras se tenia
fragmentos Lima tardio finos, estos son graficados en la Figura 5 de Prieto (2014: 146) y los
presentamos aqui en la figura 23. Prieto los cataloga como “representaciones de elementos
marinos”. Menciona que los fragmentos a-d-g son peces cartilaginosos, posibles tiburones
mientras que e-f serian peces estilizados no identificados.

Sobre las interpretaciones de Prieto podriamos decir que lo mas probable es que los
tiburones sean los representados en los fragmentos B-C, donde claramente observamos un
cuerpo fusiforme con proyecciones falcadas a manera de aletas y una linea transversal al cuerpo.
El fragmento “G”, queda como duda, siendo interesante pues parece un anadido modelado al
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cuerpo de la vasija. Los otros fragmentos representan disefios entrelazados, algunos simples,
otros mas complejos de los cuales no nos animariamos a dar ninguna interpretacion.

Figura 22. Fragmentos diversos de relleno constructivo bajo patio de Huaca Pucllana (Archivo
Museo de Sitio Pucllana).

N.- Cantaro del Museo Interdisciplinario La Salle?

La vasija tiene por codigo MLS-CE-0087, es un cantaro de cuerpo ovoide que mide 0.705
m de alto; 0.735 m de ancho; y, la boca tiene de diametro 0.335 m. la descripcidén proporcionada
por la pagina web del museo es la siguiente:

“Toda la vasija es de color naranja. En la parte superior se observa una seccion delimitada
por franjas negras tanto en la parte superior como en la inferior. Esta contiene un disefo
interlocking, cuyo color varia entre naranja y crema. Debajo de esta seccion hay una banda
negra. En la parte central del cuerpo hay dos posibles disefios ictiomorfos iguales, de color negro
y delineados con crema, dispuestos horizontalmente. El cuerpo del posible animal representado
consta de dos bandas, una en la parte superior y otra en la inferior, dejando el centro descubierto.

3 Sabfamos de la existencia de este impresionante ejemplar de ceramica Lima desde inicios de la década de los 2000 sin embargo,
no le dimos mayor importancia; posteriormente en la segunda mitad de los 2010 un colega nos comunic6 de la existencia de esta
pieza nuevamente. Si bien las fotografias aqui presentadas corresponden a la pagina web del Museo Interdisciplinario La Salle,
eran parte de una muestra de material asociado a la pesca, debo a la Jefa del Museo, arquedloga Noelia Roa, las facilidades del
caso para poder observarla en directo en las instalaciones del museo; donde, la amabilidad de la Directora del Instituto de
Investigacion del Patrimonio Cultural — Universidad la Salle de Arequipa Dra. Inés del Aguila nos reafirmé que un museo privado
abre sus puertas a los investigadores externos y es posible establecer nexos para un mutuo beneficio.
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El borde interior de estas franjas esta dispuesto en zigzag, mientras que en el exterior hay
sectores curvos y se observan apéndices puntiagudos, a modo de aletas.”
(https://museolasalle.pe/cantaro-mls-ce-0087/)

o R o,

Figura 23. Fragmentos de ceramica de Huaca 20, B y C son cuerpos de tiburones. (Prieto 2014
sostiene que los tiburones aparecen en los fragmentos A, Dy G).

A la descripcidon anterior podemos agregar detalles acerca de la cabeza. Es un triangulo
con proyecciones falcadas a cada lado de la base. Hacia el vértice se abre en dos mostrando
dos dientes a cada lado interno y tres lineas oblicuas hacia el exterior a manera de bigotes. Los
0jos se encuentran hacia la base de la cabeza y son dos circulos con un punto negro al interior.
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En general el cuerpo aparece quebrado con una proyeccion falcada en la parte superior y otra
en la inferior a manera de aletas. La aleta caudal es un trapecio negro.

Figura 24. Cantaro con representacion de tiburdn pintado. (Pagina Web Museo Interdisciplinario
La Salle).

Figura25. Cantaro con representacion de tiburén pintado. (Pagina Web Museo Interdisciplinario
La Salle).
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O.- Fragmentos diversos de Huaca Catalina Huanca

En Cornejo (2021) encontramos un interesante apartado donde se ha tenido la gentileza
de graficar la fragmenteria procedente de depdsitos diversos excavados en el Monticulo 6 de
Huaca Catalina Huanca. Revisando esto hemos hallado algunas piezas interesantes para los
propdsitos de este articulo. Usaremos los cddigos de la publicacién para identificarlos (Figura
26).

Los fragmentos codificados como PACH-9037, PACH-2502, PACH-5156 corresponden a
agarraderas y vertederas que deben proceder de teteras u ollas con vertederas (Valdez en
Cornejo 2021: 440 figura 349). La peculiaridad es la representacion de cabezas de tiburén de
color blanco delineadas en color rojo. Se observa la base de la cabeza con ojos cuadrangulares
y un punto al centro, un triangulo se prolonga de esta base y a cada lado de éste tenemos
proyecciones dentadas. Valdez (en Cornejo Ibid.) sostiene que son disefios de origen Nazca.

El fragmento codificado como PACH-8425 (Valdez en Cornejo 2021: 458 figura 368) es
claramente parte del cuerpo de un tiburdn, se observa el cuerpo de color negro delineado en
blanco, una aleta en la parte inferior de la vista y la linea blanca transversal al interior.

El fragmento PACH-8452 (lbid.: 460 figura 372) parece ser una boca de tiburén bastante
compleja, mientras que los fragmentos PACH-7026 y PACH-5071 (Ibid.) son cabezas de tiburdn
de color blanco delineadas en negro, con ojos circulares grandes de las cuales apenas se puede
ver el triangulo que forma la boca y las bandas a los lados, en solo uno de ellos se observan los
dientes.

De acuerdo a Valdez (lbid.) se trata de disefios Lima con disefios fordneos reelaborados,
seguramente Nazca. Por otro lado, el autor no define si se trata de fragmentos correspondientes
al estilo Lima o al llamado subestilo Nieveria (Ibid.) Son disefios que parecen versiones un tanto
simplificadas de los que hemos visto en las vertederas o agarraderas de Valdez en Cornejo 2021:
440 figura 349.

Representaciones ictiomorfas en ceramica Nieveria
A.- La ofrenda de Potrero Tenorio

Procedentes del contexto de ofrenda de Potrero Tenorio se tienen cuatro vasijas
ictiomorfas, dos de las cuales muestran a estos seres en interaccion con otros personajes.
Pasaremos a describir cada uno en el orden que aparecen en la figura 26, de arriba abajo.

La primera vasija es escultorica, representa a un pez muy grande cargado por una pequefia
figura antropomorfa. Conserva parte de uno del doble pico y no hay restos del asa puente. La
representacion humana aparece de rodillas, con la cabeza muy grande y viste solo un cobertor
pubico, tiene bigotes y pintura corporal en los brazos, carga al pez con una soga que ejerce
presién sobre sus sienes. El pez es de cuerpo negro con bandas y anillos rojos y blancos, tiene
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dos aletas dorsales y otras dos a cada lado de color blanco. La aleta caudal no es notoria y el
vientre es blanco. La cabeza es grande la gual que los ojos, la boca aparece cerrada y pequefia
en la parte ventral de la cabeza y estd hecha mediante una linea curva al igual que las fosas
nasales.

Figura 26. Fragmentos diversos de Huaca Catalina Huanca (Cornejo 2021).

La segunda vasija es escultdrica, con una base tipo pedestal de forma troncoconica.
Conserva parte de uno del doble pico y no hay restos del asa puente. El pez representado posee
un cuerpo negro con el vientre de color blanco. Se representaron dos aletas dorsales, y dos a
cada lado del cuerpo; la aleta caudal se resuelve cortando el cuerpo de manera abrupta. La
cabeza es grande, con dientes y colmillos, delante de ella aparece una balsa de totora pequefa
con un individuo desnudo a horcajadas sobre ella, como Unica prenda lleva una especie de
bonete. Los ojos son de forma circular, grandes, en la parte anterior de la cabeza se coloc6é una
nariz.

La tercera vasija es escultorica, carece de base y se asienta sobre el vientre de la
representacion ictiomorfa que tiene parte del doble pico, pero estan cortados y no hay restos del
asa puente. El pez representado posee un cuerpo negro con rombos rojos y blancos a la vez que
anillos blancos como decoracion y el vientre es de color blanco. Se representaron dos aletas
dorsales color blanco, y dos a cada lado del cuerpo; la aleta caudal es blanca y apenas se insinda.
La cabeza es grande, con dientes y colmillos, aparentemente algo mas debié estar saliendo de
ella, pero esté roto, probablemente una balsa como en el caso anterior. Los 0jos son de forma
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circular, grandes, en la parte anterior de la cabeza se coloc6 una nariz y en las comisuras de la
boca tres lineas a manera de branquias.
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Figura 27. Vasijas de Potrero Tenorio con representaciones de tiburones (Adaptado de Palacios
y Guerrero 1992).
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La dltima vasija es escultdrica también con una base tipo pedestal de forma troncoconica,
representa un ser ictiomorfo de vientre claro y dorso negro. No hay mayor diferenciacion en las
partes del cuerpo que parece ser de forma aovada. Los ojos son grandes y la boca es una linea
en forma de “V” sencilla. Se observan dos aletas dorsales y dos a cada lado del cuerpo, la aleta
caudal no estd representada. Como a las otras vasijas, los picos fueron rotos en tiempos
antiguos.

Figura 28. Pescador y tiburon en ceramica estilo Nieveria (Uhle 1910, fig. 11 en Kaulicke 1998).
Vasija escultérica Nieveria de Huaca Pucllana
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B.- El pescador de Nieveria

Es una botella escultdrica con la clara representacion de un personaje antropomorfo
cargando un pez de gran tamafio que podemos considerar se trata de un tiburon. Sobre el
pescador se observa que lleva por Unica vestimenta un cobertor pubico de forma triangular y
color blanco, lleva pintura corporal en las mufiecas y carga al animal cono una especie de soga
desde sus sienes. El cuerpo de este personaje se fusiona con el cuerpo de la vasija y el del
pescado. Es claro que se ha dado mas importancia al animal que al humano.

El tiburdn tiene el dorso de color negro con anillos rojos y blancos, se observa una aleta
dorsal caracteristica, dos pectorales y la caudal, muy notoria. Los ojos son de gran tamafio, em
la parte anterior de la cabeza hay lineas escalonadas blancas y rojas; el vientre es de color rojo,
la boca es blanca y muestra dientes planos.

Procede de rellenos masivos de cantos rodados y arena gris de la parte baja de Huaca
Pucllana. Son tres fragmentos que forman la parte posterior derecha de la representacion
escultérica de un tiburon. Se aprecia el dorso de color oscuro con anillos rojos y blancos y el
vientre de color blanco, hacia el extremo anterior se observa una pequefia aleta. La aleta caudal
se soluciona cortando el cuerpo de forma abrupta. Por la forma y posicion de la aleta y el cuerpo
la figura de este tiburon debid ser horizontal, nadando o atacando.

Figura 29. Fragmentos de vasija Nieveria con representacion de tiburdn. (Archivo del Museo de
Sitio Pucllana)
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C.- Botella de Cajamarquilla

Procede de Cajamarquilla, excavada por Sestieri (1971) quien menciona que la
reconstruyé a partir de fragmentos desechados por saqueadores de tumbas. La fotografia de la
publicacién no permite ver muchos detalles, pero hemos podido ver la vasija en los depdsitos del
Museo de Sitio Puruchuco y hallamos que ha sido reconstruida y ver mas detalles. Es una botella
de cuerpo fungiforme, o como si fuera un cantaro con otra vasija tapando la boca; con doble pico
y asa puente. La parte superior esta decorada con lo que parecen ser manchas rojas con puntos
negros*y en el resto del cuerpo lo que parecen ser disefios tipo Chakipampa, aunque lo
incompleto de la vasija no permite asegurar nada; parece tratarse de otro ser recurrente en otras
representaciones Nieveria.

A los lados de la vasija, se encuentran representaciones ictiomorfas escultoricas en
posicion vertical. Son de color negro en la parte dorsal y balcos en la parte ventral. Tienen una
clara representacion de una aleta dorsal, dos pectorales y la caudal apenas insinuada al final del
cuerpo; Y, los ojos curiosamente resueltos con una figura estrellada de color blanco.

Figura 30. Fragmentos de vasija Nieveria con representacion de tiburén (Tomado de Sestieri 1971).

4 Seria muy facil decir que son manchas de felino tipo jaguar.
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Figura 30.a Detalle de la vasija anterior, fotografiada en el Museo de sitio Puruchuco.
D.- Vasija con dos tiburones de Cajamarquilla

Esta vasija se encuentra en el depdsito N 01 del Museo de Sitio Puruchuco, proviene del
sitio arqueolégico Cajamarquilla y pertenece al estilo Nieveria, paralelo a las fases tardias del
estilo Lima. Esto la ubica en la fase 1 del Horizonte Medio. Como otras vasijas Nieveria esta
hecha con una pasta muy fina. Es una vasija de doble cuerpo escultérico ictiomorfo que se
sostienen sobre sendos pedestales cénicos unidos en la base. Los seres ictiomorfos son de
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dorso negro con anillos blancos y rojos y el vientre blanco. Los 0jos son grandes; se observan
dos aletas dorsales, las pectorales y la aleta caudal esta resuelta de manera brusca vertical sin
mayores detalles. De la parte central de cada lomo surgen los picos divergentes que estan unidos
por un asa puente en la que se observan figuras entrelazadas (Figura 30a). En la parte anterior
del vientre se observan la bocay las aberturas nasales (Figura 30b). De acuerdo a Valdez (2015)
pertenece a la tumba 45 y la grafica en la figura 5.1C.

Figura 31. Vasija con dos tiburones (Tomado de Valdez 2015).
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Figura 31a. Vista superior de la vasija anterior (Fotografiada en el Museo de sitio Puruchuco)

-

Figura 31b. Vista ventral de la cabeza de uno de los tiburones de la vasija anterior (Fotografiado
en el Museo de sitio Puruchuco)
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E.- Botella bifronte Nieveria

Es una botella con el cuerpo de forma globular con doble pico divergente unidos por un asa
puente. A primera vista parece la representacién de dos cabezas Unicamente, unidas entre si
por la parte posterior; pero una observacion mas detallada delata que se trata de dos cuerpos
unidos por la parte posterior. La parte superior de los seres es de color negro con anillos blancos
y rojos, la parte inferior es blanca. A cada extremo hay una gran boca con dientes y colmillos,
sobre la parte central de esta una especie de nariz y sobre esta los o0jos. A cada lado hay dos
aletas y en la parte superior también.

d

Figura 32. Botella bifronte estilo Nieveria (Tomado de Valdez 2015)
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Figura 32a. Detalles de la vasija anterior. (Tomado de Valdez 2015)

F.- Botella con tibur6n pintado de estilo Nieveria

En una botella de cuerpo globular alargado, se ha plasmado, al menos en uno de sus lados,
un tiburdn de trazo sencillo. Sin embargo, esta bastante desgastado y no se logra ver la parte
posterior del animal. El pez se encuentra en posicion vertical con la boca dirigida hacia el pico
de la vasija, est4 hecho con trazos blancos rellenado de negro, se alcanza a ver los dientes y los
ojos en la cabeza, en el cuerpo a penas se distinguen las aletas a cada lado. Otra decoracion de
la botella es un circulo blanco,

Los que no estan accesibles

Existe material del cual conocemos su existencia, pero no hemos logrado acceder a estos
y esperamos poder hacerlo en futuras publicaciones, ya que podrian aportar detalles y variantes
de la figura que no aparecen en el material analizado; sin embargo, es importante mencionar su
existencia. Asimismo, es importante corroborar la presencia de la figura del tiburén en diversos
soportes en lugares diversos pues esto nos deja clarea su importancia al tratarse,
aparentemente, de un icono popular en casi todo el ambito geografico de la cultura Lima.

Huaca Catalina Huanca, Maquera y Esteban (2014) aunque no se ilustran ni describen los
hallazgos, se menciona que entre la ceramica destacan las vasijas escultéricas antropomorfas y
zoomorfas de gran tamaro “... representando camélidos, lobos marinos y tiburones” (Ibid.: 95)
siendo la ocupacion monumental de este sitio basicamente Lima tardio (lbid.) y teniendo
caracteristicas arquitectonicas muy semejantes a Huaca Pucllana (Ibid.: 85) no seria de extrafiar
gue las vasijas en mencion sean muy semejantes a las halladas en dicho sitio, y procedan de
rellenos arquitectonicos masivos pero, con las obvias diferencias estilisticas debido a proceder
de talleres alfareros distintos.
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Figura 33. Botella con un tiburén pintado estilo Nieveria (Segun Valdez figura 57 en Cornejo 2"'0213.

Acerca de material procedente de Huaca San Marcos, sabemos de su existencia por
comunicacion personal de la arquedloga Roxana Lazo a mediados de la primera década de los
afos 2000.

Respecto de Huaca Copacabana, en conferencias del arquedélogo Victor Falcén, hemos
podido observar la existencia de fragmentos de ceramica con la figura del tiburén también.
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Representaciones ictiomorfas en diversos soportes del Horizonte Medio
fases 2y 3

Diversos sitios arqueolégicos de la cultura Lima como Huaca Pucllana pasan por un tiempo
de abandono al final de la ocupacién de la cultura Lima, tras el cual el sitio se convierte en un
lugar de enterramiento de fardos funerarios caracteristicos del Horizonte Medio (Flores 2005,
2013, 2021), analoga situacion tendremos en Huaca Catalina Huanca (Cornejo 2021) Si bien se
asume que estos fardos responden a la influencia o incluso dominacion territorial de Lima por
parte de un imperio ayacuchano, es interesante observar la preeminencia de motivos propios de
la costa central y costa norte en los disefos.

A.- Textil mural en contexto funerario de Huaca Pucllana

Una magnifica pieza textil fue hallada en una tumba del horizonte medio en Huaca
Pucllana, objeto a su vez de una completa publicacién (Flores 2021). Se trata de la tumba de una
tejedora que, dentro de su numeroso ajuar (lamentablemente disturbado) poseia parte de un
textil mural catalogado como fragmento 10, elemento 30, con representaciones ictiomorfas y
volutas curvas y escalonadas pintadas. Se plantea que la pieza (de gran tamafio pues lo
conservado tiene 4.13 m x 0.29 m) debié estar colgada de una pared a manera de mural
(Chuchon en Flores 2021: 418). Se plante6 que, dadas sus semejanzas con las versiones en
estilo Lima de tiburones, esta pieza también estaria representando a estos seres (Vargas en
Flores 2021: 468).

Este textil es muy importante pues nos permite apreciar al tibur6n en asociacion con otros
elementos y variantes de estos, confirmando, en cierta manera nuestros planteamientos del 2006
acerca de la preeminencia del disefio de los tiburones y olas en la cultura Lima (Vargas 2006).

El textil, lamentablemente incompleto, se encontraba dividido en paneles separados entre
si por bandas con anillos en su interior. Dentro de lo que se ha conservado vemos al menos cinco
paneles que podemos enumerar para describir de izquierda a derecha. En el panel 1 solo se
llega a observar el extremo anterior de un tiburén y partes de otra figura no reconocible debajo;
en el panel 2 encontramos un tiburdn y una “greca escalonada”; en el panel 3 un tiburon y las
olas o volutas; en el panel 4 solo se observa un tiburdn; y, En el panel 5, el més estrecho, parte
de una figura escalonada.

Figura 34. Textil pintado de contexto funerario de tejedoras del Horizonte Medio de Huaca
Pucllana (Chucho6n 2021: 441).
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En los tres paneles donde aparece completo hallamos las mismas caracteristicas para este
ser que pasamos a describir. Cuerpo alargado con cabeza prominente, aletas y elementos
internos. La cabeza tiene la boca formada por dos lineas aserradas con otra simple al centro (¢,a
manera de lengua?), 0jos notorios y tres proyecciones oblicuas como bigotes, a la altura de los
ojos proyecciones falcadas a manera de aletas o branquias. EIl cuerpo es alargado con dos
rectangulos con lineas al interior, nuevamente proyecciones falcadas como aletas; la aleta caudal
es de forma trapezoidal, con la base mayor al exterior. Todo el cuerpo y las aletas tienen anillos.

B.- Mate burilado de contexto funerario de Huaca Pucllana

Procede del sitio arqueoldgico de Huaca Pucllana, de un contexto funerario del Horizonte
Medio fases 2 o 3, hallado disturbado. En €l podemos apreciar la figura de un aparente tiburén
bastante hieratizado donde las lineas curvas son escasas (Figura 33). La figura del animal esta
formada por cabeza, cuerpo y aleta caudal, separados entre si por bandas verticales.

Figura 35. Representacion de tiburén en un mate procedente de una tumba Horizonte Medio
fases 2 0 3 de Huaca Pucllana, fotografiado en la sala de exhibicién del Museo de sitio Pucllana.

La cabeza es de forma rectangular con las dobles hileras de dientes que ya hemos visto en
las representaciones pintadas en ceramica, pero aqui son lineas paralelas; una linea al centro
puede interpretarse como la lengua. Los ojos predominan y son de forma circular, proyecciones
falcadas a los lados podrian ser aletas o las branquias. Llama la atencién la presencia de
proyecciones lineales oblicuas que salen de la boca, a manera de bigotes.

El cuerpo también es rectangular y se divide en cuatro bandas horizontales, las dos internas
estan divididas entre si formando pequefios rectangulos (seis) separados entre si por bandas
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verticales, tres de estos estan pintados de negro y los otros tienen puntos en su interior. En la
parte superior e inferior se observan, respectivamente, dos proyecciones falcadas a manera de
aletas.

La aleta caudal se resuelve con una figura de forma trapezoidal cuya base mayor esta al
exterior. Se divide, verticalmente, en dos secciones, la anterior esta pintada de negro y la
posterior dividida en cuatro secciones con una linea vertical al interior.

Al parecer estamos frente a una convencion de como se representan los peces en el
Horizonte Medio, Paz (2017: 208) presenta un mate procedente de un contexto funerario similar
de Huaca Pucllana, donde se observa un pez enfrentado a un ave realizado de manera similar
pero mas sencillo.

C.- Mate burilado de contexto funerario de Huaca Catalina Huanca

Estos disefos (Figura 36) corresponden a un mate procedente de un contexto funerario del
Horizonte Medio 2 y 3. Loque observamos son dos disefios ictiomorfos que comparten las
mismas caracteristicas. La cabeza es rectangular con un triangulo alargado en la parte media
flanqueado por lineas delgadas con lineas oblicuas cortas al interior a manera de dientes y otras
mas largas al exterior a manera de bigotes. Una banda curva separa la zona de la boca de la de
los ojos, estos son dos circulos con otro oscuro al interior. El cuerpo es rectangular alargado con
otro rectangulo al interior lleno de circulos cono puntos, los mismos que aparecen también en los
dos pares de aletas presentes (arriba y abajo). La aleta caudal aparece dividida al medio, cada
|6bulo, a su vez, dividido en dos con lineas al interior.

Al exterior de cada pez hay circulos con puntos al interior llenando el espacio vacio que
gueda entre la figura del pescado y el médulo rectangular que lo contiene. Cada pez esta
separado del otro por una banda vertical negra, en la parte superior del médulo que contiene a
cada uno hay pequefios triangulos invertidos.
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Figura 36. Disefio extendido de mate burilado de un contexto funerario de Huaca Catalina
Huanca (Cornejo 2021: 292).
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RESTOS BIOLOGICOS DE TIBURONES EN OCUPACIONES DE LA CULTURA
LIMA

Contextos donde aparecen los restos de tiburones
A.- Desechos de banquete en pasadizo de acceso a la piramide de Huaca Pucllana

De acuerdo a Flores (2005:70) en el pasadizo a manera de antesala, que permite acceder
a la rampa de acceso a la piramide, en una de las numerosas etapas constructivas del sitio,
fueron hallados 28 dientes de tiburén cobrizo (Carcharhinus brachyurus) en una acumulacion
especial de desechos. En este contexto también se encontraron vértebras de tiburén azul
(Prionace glauca) y diversas especies de peces, moluscos, mamiferos y aves. Este tipo de
contextos es interpretado como los restos de actividades tipo banquetes que se realizan en los
momentos de cambio de la arquitectura del sitio y se asocian a los sacrificios humanos y el
rompimiento de vasijas (Flores 2005, 2013).

Los dientes de tiburén se hallaron dispersos entre los desechos, no conformaban ninguna
parte especial de éste. De acuerdo a Apolin y Vargas (2006: 11) los dientes corresponden a un
individuo hembra, juvenil de unos dos metros de largo y cien kilos de peso.

Figura 37. Dientes de tiburén cobrizo (Carcharhinus brachyurus) de Huaca Pucllana (Apolin y
Vargas 2006).
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B.- En la masa de un piso de pasadizo en Huaca Pucllana

Entre la masa de barro batido que formé el piso de un pasadizo se hall6 un diente de
tiburén blanco (Carcharodon carcharias), es de resaltar que la zona del piso donde se le hallo
fue frente al vano de acceso a la rampa que asciende a la piramide, una ubicacion que no puede
ser casual. Este barro es mas o menos contemporaneo a los desechos de un banquete hallados
en el pasadizo en mencion (Flores 2005: 71).

Figura 38. Diente de tiburdn blanco (Carcharodon carcharias) de Huaca Pucllana. (Apolin
y Vargas 2006).

C.- Restos exhumados de mujeres con muerte violenta en relleno constructivo de
Huaca Pucllana

En medio de un relleno constructivo de cantos rodados y arena gris que cubren un patio
de gran tamafio, en la parte baja al norte de la pirAmide, se encontraron diversas acumulaciones
de huesos humanos, una de huesos largos, otra de huesos planos y otra conformada por diez
craneos humanos pertenecientes a mujeres, algunas de ellas con evidencia de muerte violenta.
Todo esto parece ser resultado de la exhumacion de entierros anteriores, algunos restos
aparentemente fueron sometidos al calor; entre ellos también se hall6 una acumulacién de
cenizas entre adobes que forman un pequefio ambiente con forma de letra U. Cerca de una
pierna articulada y uno de los craneos se hallé un conjunto de vértebras de la aleta caudal de un
tiburén azul (Prionace glauca), se hallaron casi articuladas un total de 56 vértebras de tiburén
Azul, correspondientes al I6bulo superior de la aleta caudal de este animal.
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Si bien entre los restos 6seos humanos también habia algunos correspondientes a varones,
es notoria la seleccion de craneos femeninos y el vinculo entre éstas y la aleta de tiburon.

C.- Restos de tiburones en relleno constructivo

En medio del relleno de cantos rodados y arena gris que fue parte de una gran plataforma,
al norte del sitio arqueoldgico, se descubrié 18 vértebras de tiburén azul (Prionace glauca) que
formaron parte de un mismo individuo. En la misma zona se encontraron los restos de dos
personas categorizadas como sacrificios humanos (el estado de conservacion de los restos no
permiti6 mayores detalles) que se hallaban casi sobre el suelo del patio que fue cubierto para
convertirlo en plataforma; pero, los restos de tiburones no tenian asociacion directa con ellos,
més si con el evento en general. Muy cerca de este contexto aparecié el que se detalla a
continuacion.

D.- Restos de tiburén asociados a cuerpos de individuos sacrificados en medio de
rellenos constructivos de Huaca Pucllana

En el relleno de cantos rodados y arena gris que cubre un patio y sirvié para formar una
gran plataforma se definié el contexto formado por un individuo masculino adulto dispuesto en
posicién de cubito ventral con las manos a la altura de la pelvis y con el craneo orientado hacia
el oeste. Asociado a este cuerpo se ubicaron 53 vértebras de tiburén azul (Prionace glauca) que
pertenecieron a un mismo individuo que debié ser de gran tamafio, aunque este no se puede
precisar, estas vertebras se encontraban repartidas en dos acumulaciones. Es interesante ver
los restos de tiburones asociados a un cuerpo de varén aparentemente sacrificado.

E.- Desechos en pasadizo tardio de Huaca Pucllana

Flores (2005: 69) indica que, en medio de gran cantidad de desechos de diversa naturaleza,
en un pasadizo del Complejo Noreste (parte baja de Huaca Pucllana) entre los que resaltan
desechos de talla de cuarzo, punzones de piedra rotos y cuentas de valvas de moluscos se
encontro los restos momificados de una aleta pectoral de tiburén azul (Prionace glauca). De
acuerdo a Apolin y Vargas (2006: 7) los restos de tiburones en Huaca Pucllana son recurrentes
en basurales con restos de banquetes y de limpieza de recintos diversos.

Esta aleta posee huellas de corte, formo parte de un relleno de cantos rodados partidos y
arena con cenizas. No tenia ningun elemento asociado que indique que haya sido colocada
intencionalmente, parece ser producto de deshecho. Tiene 31 cm. de largo, 14 de ancho y 0.9
de espesor. El ejemplar aun conserva los denticulos dérmicos (escamas) en la mayor parte de
su superficie, cubriendo casi enteramente la piel del tiburén. La desecacién de la aleta permite
observar la estructura esquelética (cartilagos ligeramente calcificados). Segun la ecuacion de
longitud/peso preparado por Strasberg en 1958 y presentada por Compagno (1984) este
espécimen de tiburén azul midié aproximadamente 1.40 md.

5> La informacién es resultado del analisis realizado por el bidlogo José Apolin publicado en Apolin y Vargas (2006).
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Figura 39. Aleta pectoral izquierda de tiburén azul (Prionace glauca) en Flores (2005: 69, Figura
20).

F.- En el suelo, base de vasija en patio con estructura escalonada en la Piramide de
Huaca Pucllana

En un patio con estructuras escalonadas, en la quinta plataforma de la piramide de Huaca
Pucllana se expuso un conjunto de oquedades al pie de la estructura escalonada, estas
resultaron ser los lugares donde se asentaron vasijas de gran tamafo. En medio del barro del
piso sobre el cual se hizo una de estas oquedades se encontraron dientes de tiburén blanco
(Carcharodon carcharias) De acuerdo a Altamirano y Vargas (2016) se trata de dientes
pertenecientes a dos individuos juveniles.

Figura 40. Dientes de tiburén blanco (Carcharodon carcharias) de Huaca Pucllana (Altamirano y
Vargas 2016:117).
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G.- Vértebra de tiburdn en patio con estructuras escalonadas al sur de la piramide

En un patio con estructuras escalonadas ubicado en el extremo sur de la piramide, se retird
parte de un desmonte arqueol6gico compuesto de trozos de adobe y tierra con cantos rodados
gue habia sobre una de las banquetas de color amarillo y se recuper6 una vértebra de tiburén
diamante (Isurus oxyrinchus) relacionada a otros elementos que parecen ser el resultado de una
limpieza en recintos contiguos.

Figura 41. Vértebra de tiburon diamante (Isurus oxyrinchus) de relleno constructivo al sur de la
piramide de Huaca Pucllana. (Archivo Museo de sitio Pucllana).

H.- Restos de tiburdn en basural usado como relleno de una plataforma

Entre los rellenos conformantes de una plataforma se encontraron desechos diversos
acumulados en varias deposiciones. Estos fueron lo primero que se empezé a acumular antes
de colocar los rellenos masivos de cantos rodados y arena que contenian numerosos cuerpos
de individuos sacrificados.

Parece ser resultado de procesos de limpieza realizados en la parte alta de la piramide y
gue se realizaron de manera paulatina, formandose diversos estratos de basura, la cual también
se acumulé en un muro de la fachada de la piramide. La mayor parte de los restos corresponden
a vegetales y peces, dentro de los cuales resalta la presencia de ocho vértebras de tiburén azul
(Prionace glauca) y una de tiburén cobrizo (Carcharhinus sp).

l.- Restos de tiburén en area de quema en relleno del area de un patio con estructuras
escalonadas

En un patio con estructuras escalonadas del complejo Noreste de Huaca Pucllana, en la
parte baja, se ubico en el relleno que lo cubre una zona de quema en la que, a la vez que diversos
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elementos, se reportd la presencia de cuatro vértebras de tiburdn azul (Prionace glauca) todas
habrian formado parte del mismo individuo.

Especies presentes y su comportamiento

De acuerdo a la evidencia de Huaca Pucllana las especies de tiburones presentes en los
contextos arqueoldgicos de la ocupacion de la cultura Lima son: tiburon blanco (Carcharodon
carcharias), tiburén cobrizo (Carcharhinus brachyurus), tiburon diamante (Isurus oxyrinchus) y
tiburén azul o tintorera (Prionace glauca).

Acerca del comportamiento de estos animales, incidiremos en lo referido a su presencia en
las aguas de Limay zonas cercanas en el marco de la presunta vinculacion de los tiburones con
el Fendémeno de El Nifio. En dicho sentido, debemos separar la informacién biolégica de las
interpretaciones que los arquedlogos realizan a partir de éstas. Vamos a usar la informacion del
Catalogo Digital de la Biodiversidad del Pera del Instituto del Mar del Pert® (IMARPE).

Prionace glauca (tiburon azul, azul, tintorera) se distribuye desde Alaska hasta Chile y se le
puede encontrar desde la superficie hasta los 350 metros de profundidad. Es un animal altamente
migratorio. Posee un cuerpo esbelto y fusiforme, el hocico es largo y estrechamente redondeado.
Las aletas pectorales son muy largas y angostas. Pedunculo caudal a cada lado con una quilla
débil. Es de color azul oscuro en el dorso, flancos azul intenso y el vientre es blanco. Mide de
0.90 a 4.0 m de longitud. Se alimenta de cefalopodos principalmente pero también peces 0seos,
crustaceos, aves y mamiferos. Es un depredador tope.

En nuestro mar los machos adultos estan presentes en primavera y verano, el resto del afio
solo hay juveniles’. Segun Grillo y Gozzer (2019: 12) esta especie fue el 46% de las capturas
entre los afios 2010 y 2015. Esto nos da una idea de su abundante presencia actual en nuestro
mar, la cual puede palidecer ante la realidad de la época prehispénica.

Carcharhinus brachyurus (tiburon cobrizo) de acuerdo a Compagno 1984 (en Apolin y
Vargas 2006: 14) el mar peruano es una zona habitada por estos tiburones, al igual que Chile y
el Golfo de California y se le puede encontrar desde la superficie hasta los cien metros de
profundidad®. Puede medir hasta tres metros y medio de longitud. Es de color bronce en el dorso
y y blanco o gris claro en el vientre, puede tener marcas en las puntas de las aletas; se alimenta
de peces 6seos pequefios e invertebrados; es una especie de aguas templado — célidas que
habita en aguas cercanas y lejanas de la costa, pero no mar adentro, es relativamente comun en
nuestro mar. (Apolin y Vargas 2006: 11). Se les puede encontrar en cardumenes pero también
solos; son migratorios®.

Isurus oxyrinchus (tiburén diamante) se distribuye desde Oregon hasta Chile y se le puede
encontrar desde la superficie hasta los 750 m de profundidad. Es un animal altamente migratorio.

b https://biodiversidadacuatica.imarpe.gob.pe/Catalogo/Grupos_Biologicos?id=127
" https://mardelperu.pe/articulos_wikipesca/tiburones/#toc_Tiburon_azul

8 https://www.tiburoneswiki.com/tiburones-cobrizo

9 https://www.tiburoneswiki.com/tiburones-cobrizo
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Es propio de aguas templado — célidas y tropicales. Su cuerpo es fusiforme y muy esbelto, el
hocico es largo y aguzado. En la cabeza encontramos cinco aberturas branquiales, todas delante
del origen de las aletas pectorales. Dos aletas dorsales muy desiguales. Aletas pectorales son
moderadamente largas. Pedunculo caudal extremadamente achatado, pero expandido en
sentido lateral, con una quilla prominente a cada lado, que se extiende sobre buena parte de la
caudal. Es de color gris — azulado en el dorso y de vientre blanco. Mide de 0.60 m a 4.0 m de
longitud.

Segun Grillo y Gozzer (2019: 12) esta especie, entre los afios 2010 y 2015 represento el
21% de las capturas totales en los puertos del Pera.

Carcharodon carcharias (tiburén blanco) en la actualidad se le encuentra en California,
Nueva Inglaterra, Sudafrica, Australia y Nueva Zelanda; con reportes en Alaska, Brasil,
Argentina, Mar Mediterraneo, Japén y Chile. Compagno (2001) en Apolin y Vargas (2006:9)
asume una distribucion frecuente frente al mar peruano pero se carece de reportes y material
colectado. Sin embargo, Jaime (2024) presenta una fotografia de un tiburén blanco capturado en
Ancon en 1944. Se le encuentra desde la superficie hasta los 30 metros de profundidad, pero
hay reportes de que han alcanzado hasta mas de un kildbmetro. Acostumbran vivir en zonas
costeras 0 asociadas a islas o plataformas continentales, prefieren el agua templada, pero
habitan sin problemas mares frios o tropicales (Apolin y Vargas 2006: 8).

Mide entre uno y seis metros de longitud, cuerpo fusiforme con hocico conico, dientes
aserrados, aletas anal y segunda dorsal pequefas, grandes quillas a derecha e izquierda y aleta
caudal en forma de luna creciente. Es de color gris oscuro a negro en el dorso y blanco en el
vientre. Se alimenta de peces 0seos cuando es joven y de adulto lo hace de mamiferos marinos
y otros tiburones. Su técnica de caza incluye saltos violentos fuera del agua. Son muy raros los
ataques a seres humanos (lbid.)

Creemos importante remarcar que, a excepcion de Carcharodon carcharias (tiburén blanco)
gue ya no habita el mar peruano, todas las especies mencionadas son comunes en nuestro mar,
independientemente de la existencia o no de un Fenbmeno ENSO, su ausencia temporal se debe
al caracter migratorio que pueden tener mas que a la temperatura del agua. Valga para reafirmar
esto datos algunos datos actuales de pesqueria siguiendo a Grillo y Gozzer (2019). Los
principales puertos de desembarque de tiburones son: Zorritos, Acapulco, Cancas (Tumbes),
Mancora, Paita, Yacila, Parachique, Bayévar (Piura), San José, Pimentel, Santa Rosa, Puerto
Eten (Lambayeque), Salaverry (La Libertad), Chimbote (Ancash), Pucusana (Lima), Matarani
(Arequipa), llo (Moquegua) y Morro Sama (Tacna). Si bien hay mas puertos extrayendo tiburén
al norte, lo tenemos presente en las “frias” aguas del sur peruano también; ademas de Lima.

Por otro lado, el comportamiento migratorio de las especies es la causa de la ausencia o
menos namero en ciertos tiempos del afio. Los pescadores de Pucusana consideran el invierno
como la temporada alta de tiburones y el verano como baja, pero en general encuentran estos
peces siempre (lbid.: 96 — 100). No podemos seguir asumiendo ideas erradas de vincular a los
tiburones a cambios en la temperatura del mar o supuestos fen6menos desastrosos para las
civilizaciones antiguas.
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LOS PECES Y LA FUENTE ESCRITA
Fuentes etnohistéricas

El Inca Garcilaso de la Vega en sus Comentarios Reales de los Incas (Garcilaso de la Vega
1955), al hablar de las costumbres de los pueblos yungas, menciona que un rasgo comun en los
indigenas de la costa era la adoracion al mar (ademas de muchas otras divinidades) y que a
través de esto se adoraba también a los pescados que mas mataban como la sardina, la liza o
el tollo. Sin embargo, luego se afiaden otros motivos en peces como el dorado al que se adoraba
por su hermosura; también recibian culto el cangrejo y otros mariscos. Se denota en esto cierta
motivacién econdmica pues reciben culto las especies mas consumidas. Hay que tener en cuenta
gue en su obra el Inca Garcilaso manifiesta desdén hacia los pueblos costefios y ello es algo que
debemos tener presente.

Es de un parecer muy distinto el fraile agustino Antonio de la Calancha (1639) quien
sostiene que “... nunca adoraron estos indios pescado alguno, porque lo comestible no lo
tuvieron por deidad, y solo adoraron a la ballena, creyendo que tanta grandeza contenia deidad
o seforio.” En este caso el cronista es claro acerca del rol de los pescados y solo un animal con
cualidades extraordinarias como la ballena, por su tamarfio, era merecedora de adoracion.

En el resto de versiones acerca del mar como divinidad hallaremos la constante que uno
de los motivos de adoracion al mar era el ser dador de peces y que su culto estaba muy enraizado
en los costefios, en particular entre los pescadores (Guaman Poma 1993: 203).

Acerca del origen de los peces tenemos el relato bastante claro acerca de Urpayhuachac
en el Manuscrito de Huarochiri (Taylor 1987) donde aparece como mujer de Pachacamac junto
a sus dos hijas y una serpiente viviendo cerca del mar donde tiene una poza donde cria a los
peces. Estos serian luego arrojados al mar por Kuniraya Wiragocha, y desde aquel dia habria
peces en el mar.

Otro relato, poco conocido, de Gutiérrez de Santa Clara (1904) nos habla que el creador de
los peces fue el dios Cons tras caminar sobre el mar, y que los cred con su sola palabra. Es muy
claro el fuerte sabor cristiano que tienen las ideas y acciones que se le achacan a este dios Cons;
nos quedamos con la idea del vinculo con los peces.

Finalmente, Francisco Lépez de Gomara tiene una interesante mencion que dice “... es
corriente en el pescador adorar a un tiburén o algun otro pez...” (1954: tomo |, 210) se hace una
analogia entre esto y los cazadores que adoraban “...un ledn, un 0so, una raposa...” (Ibid.) Si
bien esto se refiere a la zona del actual Ecuador, deja clara la existencia de pueblos con
iméagenes dedicadas a tiburones vinculadas a un culto religioso.

Fuentes etnogréficas

No encontramos informacién exacta acerca del tiburén en las tradiciones de algun pueblo
indigena del Peru actual; sin embargo, dada la vinculacién de los peces a divinidades femeninas

84



VARGAS NALVARTE, Pedro: “Los tiburones en la cultura Lima (200 — 800 D.C.). un estudio de su figura
y significado religioso”.

asociadas a las aguas traemos estos dos casos de los pueblos matsiguenga y yanesha del grupo
etnoliguistico arawak; que, en cierta manera nos recuerdan mucho a Urpi Huachac del
manuscrito Quechua de Huarochiri.

Péreni es un personaje femenino de las tradiciones del pueblo matsigenka, en Vargas
(2023) resumimos sus diversas caracteristicas. Se trata de una mujer perteneciente a una familia
extensa quien sufre diversas situaciones con su hermano que devienen en la conversion de sus
hijos en animales y que ella acabe convirtiendo en animales a diversos esposos de ella. Sin
embargo, lo mas importante es que “... es capaz de producir peces del interior de su cuerpo,
para esto se sienta sobre una estera y se da palmadas en las nalgas, luego salen peces de su
vagina.” (Vargas 2023: 83) Mas alla de esto, tiene notables semejanzas con Urpi Huachac en lo
referido a sufrir ataques a miembros de su familia y tener dotes de maga.

Pocyena es un ancestro femenino del pueblo yanesha, miembro de una familia de ancestros
relacionados con el agua de los rios, el mar y las lagunas. Dentro de sus atributos se encuentra
el cuidar y administrar los peces y todos los seres acuaticos; esta al cuidado del mar y otros
cuerpos de agua; y, usa sapos y peces para dafiar con magia a otros seres (Vargas 2023: 78).
Smith (2011) le ubica en la zona de Lima y plantea hipotéticamente un vinculo de este ser con
Huaca Pucllana en base a la abundante informacion de las tradiciones yanesha que ubican a
diversos ancestros suyos en Lima. En el sentido de ser una especie de “duefia” de los peces,
tiene gran parecido con Urpi Huachac también.

Es interesante ver que los peces se encuentran vinculados a un ancestro o divinidad
femenina en dos pueblos del grupo etnolinglistico arawak, que han debido tener contacto con la
costa central en tiempos prehispanicos. Si bien no hay detalles acerca de tiburones, queda claro
gue los peces se asocian a ellas y, en el caso de Pocyena estan a su servicio. Es muy probable
gue todos estos personajes tengan un origen comun o sean variantes de un ancestro inicial y
primigenio (Vargas 2023: 88).

Fuente linglistica (diccionarios)

No se ha conservado palabra en lengua indigena para referirse a los tiburones. La
propuesta de palacios y Guerrero (1992) de la palabra sallka es poco acertada y sin base. Sin
embargo, antes de pasar al espafiol del virreinato y las implicancias que la palabra toyo tiene,
gueremos resaltar el término ura wak’a (Domingo de Santo Tomas (2006: 593) que tiene el
significado de “ballena de la mar”. Resaltamos que en términos mas o menos literales seria algo
asi como “ente sagrado del mundo de abajo”. Y junto a esto podemos recordar que Antonio de
la Calancha menciona que la ballena si fue adorada a causa de su grandeza.

El Inca Garcilaso menciona que los yungas adoraron al tollo. Conviene precisar el uso de
esta palabra en su contexto, para esto seguiremos a Coloma (2020) en su trabajo acerca del
consumo de pescado en el Peru virreinal. Encuentra Coloma que Bernabé Cobo usa el término
“cazdn” para referirse al toyo (Mustelus sp.); sin embargo, se menciona que los hay tan grandes
gue parecen tiburones (Cobo en Coloma 2020: 111). Pero, es mas importante tener presente
gue el término toyo en el Diccionario historico del espafiol de Canarias ademas del pez se refiere
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a unatécnica de conservar su carne'® lo cual se entiende mas claramente cuando leemos a Cobo
(en Coloma 2020:111) decir que:
“De todos estos géneros y de cazones se matan en el Callao y se comen frescos en Lima:
y dellos y de tiburones se hace gran cantidad de tollo en muchos puertos, particularmente
en el de Payta, diécesis de Trujillo, y en el de Guambacho, deste arzobispado de Lima”

Es muy claro que se menciona que con la carne de tiburones se hace tollo, en lo que hoy
es Piura y Ancash. De acuerdo a esto, podemos hacer una lectura distinta del Inca Garcilaso, el
cual, en cierta manera nos esta diciendo que el tiburdn fue adorado junto a otros peces por los
pueblos que mas lo pescaban.

Para reafirmar esto, tenemos también que segun el diccionario de americanismos la palabra
tollo se refiere a un “Tiburdn de cuerpo alargado y cola comprimida, con dos aletas dorsales en
la zona ventral y anal. (Triakidae; Mustelus mento)”. Indicandose la zona del uso de esta palabra
entre Ecuador, Per( y Chile!?.

Tiburones en religiones de otras partes del mundo

La presencia de los tiburones no es ajena en la ideologia de otros pueblos en el mundo. Es
conocido el rol de Kamohoali’i en la religion hawaiana, como un ser benévolo con los nhavegantes
y participe de otros hechos relativos a otros dioses. Asimismo, son famosos también los
“sharkcallers” de Papua Nueva Guinea, quienes pescan tiburones en medio de complejos rituales
en sus fragiles embarcaciones. Sin embargo, aqui nos centraremos em un escenario mas
cercano al antiguo Peri como es Mesoamérica.

Para este efecto seguiremos a Milan Kovac (2013) en su articulo acerca de las
transformaciones del tiburén desde la época olmeca hasta la actualidad. El tiburon representado
esta determinado como Carcharhinus leucas (tiburén toro) que mide hasta 3.40 m de longitud y
puede pesar hasta 250 kilos. Puede atacar al ser humano y se adapta al agua dulce de los rios.
Su area de distribucién en el pasado prehispanico fue mayor que la actual.

En la época olmeca se tiene registrado el uso de dientes de tiburon blanco fosilizados
usados como ofrendas. El tiburén aparece en diversos monumentos vinculado al inframundo y
la muerte. El autor asume que el tiburén debi6 ser venerado.

En la época maya la imagen del tiburén es sustituida por una parte de éste que es el diente.
Diversos reyes mayas tendran como parte de su nombre la palabra “tiburén” y pueden ser
representados con un diente de tiburon reemplazando su lengua. El tiburén simboliza el
inframundo acuatico relacionado con el aspecto nocturno del dios solar, es una especie de avatar
de este dios solar. El diente de tiburén aparece también en la vestimenta del dios del maiz y en
el mismo dios solar y otros asociados al inframundo. En periodos posteriores su importancia
disminuye.

10 https://www.rae.es/tdhle/toyo
1 https://www.asale.org/damer/tollo
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Durante el Virreinato de Nueva Espafia existen algunos términos en lengua maya que
parecen ser residuos de la pasada importancia del tiburén. Diego de Landa habla del “tiburén de
cola de fuego” que el autor interpreta como el sol sobre el mar. Kovac plantea que el tiburén en
esta época ya era considerado como un “duefio de los peces”.

Entre los lacandones etnograficos tienen un ser mitolégico que se llama de la misma
manera que el tibur6n maya: Ah Xoc, se origina en un rio llamado Xocla que significa “agua de
tiburones” este término también es usado por la gente mas joven para referirse a una sirena, ser
importado de la mitologia occidental en el que el tiburén se ha convertido en la actualidad. Entre
los relatos recogidos por el autor se encuentra uno donde Ah Xoc es el duefio de los peces y se
le debe dar nifios a cambio de los peces, es el sefior del mundo acuatico, de abajo. El relato
parece referir un conflicto entre el mundo celestial y el inframundo, el héroe acaba temporalmente
con el tiburén??,

En general, tenemos un panorama interesante en Mesoamérica que puede ayudar a
entender mejor el rol del tiburdn en la cultura Lima. aparece como un ser poderoso ligado al
inframundo y la muerte, sus dientes son parte importante de la parafernalia religiosa y politica,
su propio nombre es adoptado por gobernantes y su importancia se mantiene aunque mutada
en un ser femenino ligado al agua como es la sirena occidental.

Un dios del mar y sus monstruos marinos en Moche

Dentro de la gran complejidad y diversidad de representaciones figurativas y simbdlicas de
la cultura Moche, encontramos reiteradas veces las figuras de divinidades o ancestros que han
sido objeto de numerosos analisis y propuestas. No queremos entrar en debate acerca de ello vy,
solo vamos a precisar alguna informacion en torno a dos seres sagrados moches: el personaje
antropomorfo del cinturén de serpientes (Castillo 1989) llamado dios intermediador por Golte
(2009) y, un personaje catalogado por Golte (Ibid.) como una divinidad del mar que pertenece al
mundo de abajo (Ibid.: 73)

Sobre el primero, Castillo (1989), al analizar un vaso acampanado del Museo Larco,
observa que este aparece en una especie de “...ocaso momentaneo de un dios activo, su
introduccién al mundo de los muertos, y a las vicisitudes que debe afrontar para salir de él...”
(Castillo Ibid.: 175) en la vasija analizada aparecen acciones que son: el personaje debilitado
sostenido por aves; musicos actuando como predmbulo al mundo de los muertos; lucha contra
el personaje esférico; lucha contra el personaje pez; y, lucha o amenaza contra el personaje
radiante. En general, tenemos que una divinidad activa y terrestre, por diversos motivos aparece
en un medio asociado al mundo de los muertos (o el mar) donde se enfrentara con un personaje
pez, un personaje radiante y un personaje esférico.

Sobre este mismo personaje con el cinturdn de serpientes, desde una perspectiva muy
distinta, Maria Rostworowski (2009) analiza la llamada “escena del entierro” de la fase Moche V
e interpreta que se trata de temas del mito de Pachacamac y Vichama (Rostworowski 2009: 59)

12 Notese la semejanza con el relato que se puede inferir de las figuras moche que veremos en el siguiente punto.
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Sin entrar en detalles ni polémica sobre esta interpretacion, nos interesa citar a la autora en
extenso:
“Existe una serie de ceramicas con el mismo personaje luchando contra monstruos marinos.
No olvidemos que, segun el mito, Pachacamac para no seguir oponiéndose a su hermano
se hunde en el mar, o sea que desciende a las profundidades del océano donde debio
toparse con seres miticos y antropomorfos que habitaban el ambiente marino” (Ibid.: 62)

Lo anterior nos lleva, nuevamente a los andlisis de Golte (2009) quien también analiza la
escena del entierro como parte del ciclo del dios intermediador (Ibid.: 289) y luego presenta lo
que denomina “La secuencia de las luchas del dios Intermediador y su ayudante Iguana con los
monstruos marinos” (Ibid.: 329) sobre la cual sefiala, a manera de resumen que: “...hay una
cantidad abundante de imagenes que muestran a la Divinidad Intermediadora y su entorno en
confrontaciones que en amplia medida se ubican en el océano, o en un enfrentamiento con
monstruos marinos, en relacion con aves marinas...” (Ibid.)

En el marco de estos enfrentamientos el dios intermediador se va a enfrentar con el dios
del mar (lbid.: 342) el cual puede aparecer con una cola de pez (Ibid.: 343) y también con un
apéndice alargado lleno de peces (lbid.: 351) De acuerdo a Golte (2009) la secuencia de
enfrentamientos se desarrolla desde un escenario de playa, hasta mar abierto, acabando en una
isla. En parte de este trayecto se observa al dios del mar en su balsa dirigiendo olas
antropomorfas para que revuelquen al dios intermediador (lbid. 344) Los “monstruos marinos” a
los que debera enfrentarse son: el ser esférico, el erizo, el cangrejo, el pulpo, la raya, el “monstruo
de la oscuridad”, el pez gigante, el “monstruo Strombus” y el “monstruo lobo de mar”; en alguna
parte de este ciclo se enfrenta al dios del mar en una especie de combate ritual, el dios del mar
esta armado con una especie de lanza en forma de pez, con la cual despoja al dios intermediador
de su tocado, no busca matarlo.

Estos enfrentamientos se dan por el deseo del dios intermediador de llegar al templo del
dios de la Via Lactea que se encuentra en una isla guanera. Podemos asumir que los llamados
monstruos marinos se encuentran al servicio del dios del mar y actian en conjunto a la manera
de un grupo de guerreros y sirvientes.

ANALISIS Y DISCUSION

Las figuras de tiburones en la costa central entre los Desarrollos Regionales
y Wari

Tras hacer una revision exhaustiva y, talvez engorrosa, de la evidencia a nuestro alcance;
hay dos cosas importantes que tratar antes de iniciar la discusion de esta evidencia entre si.
Primero lo relacionado a que existen dos tradiciones de arte en la cultura Lima y; segundo, lo
referido a la correspondencia como tal, de las figuras halladas con lo que es un tiburén biolégico.

A.- Dos tradiciones artisticas en la cultura Lima

Existen dos maneras de representar tiburones en la cultura Lima: una cuasi naturalista muy
estilizada, popular en Lima tardio (pero no por ello ausente en Lima Medio) y otra ligada al
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sistema de figuras entrelazadas (“interlocking”) propio de Lima Medio. Ambas maneras de
representarlo rebasan lo referido estrictamente a estos seres y constituyen dos tradiciones
artisticas al interior de lo que denominamos en arqueologia como cultura Lima.

Lima medio

Lima tardio

Figura 42. De izquierda a derecha: aparentes tiburones en textil Lima medio, tiburén pintado en
ceramica Lima medio, tiburén pintado en cerdmica Lima tardio; arriba al extremo derecho tiburén
escultérico Lima tardio y abajo tiburdn escultérico en el subestilo Nieveria.

En Lima Medio encontramos juntas ambas tradiciones, pero, junto a ciertas formas de
vasijas encontramos que los sistemas de figuras entrelazadas son mas populares mientras que
las representaciones naturalistas aparecen poco y tienen un trazo un tanto torpe o al menos
mostrando cierto descuido en su realizacion. En Lima tardio las representaciones naturalistas se
hacen mas populares y a las figuras pintadas se sumaran las representaciones escultéricas.
También ciertas formas de vasijas perderan popularidad y, sin que desaparezcan, las figuras
entrelazadas perderan su preponderancia.

Es como si estuviéramos frente al ascenso al poder de un grupo social al interior de la
cultura Lima, responsable del cardcter monumental de sus edificios mas tardios y que dentro de
las ideas que tiene este sector de la élite o de la poblacién, se encuentre el dejar de lado el
sistema grafico relacionado a otro grupo. Veremos en Lima Tardio tiburones naturalistas, pero
ya no lo veremos en los formatos propios del sistema de figuras entrelazadas, como ocurria en
Lima medio.

El auge de representaciones naturalistas es algo que se viene gestando desde Lima medio
y la mejor calidad de representaciones se da en el llamado subestilo Nieveria, cuyas formas
aparecen también en la ceramica Lima mas tosca contemporanea. Los entrelazados
relativamente sencillos que aparecen en la parte superior de las vasijas con representaciones
naturalistas son rezagos, o en todo caso, evidencia de un poder disminuido de un grupo social
en cierta decadencia dentro de la cultura Lima.
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En virtud a lo anterior, centraremos lo que resta de la discusién y andlisis en las
representaciones naturalistas de aparentes tiburones en Lima Medio y Lima Tardio. Todo lo
referido a las representaciones en el sistema de figuras entrelazadas lo abordaremos en una
futura investigacion, dada su complejidad.

Correspondencia entre el arte y el ser biolégico

Si bien ya en Apolin y Vargas (2006) se habia esbozado, de manera muy general, las
caracteristicas que se consideraban suficientes para caracterizar que una figura ictiomorfa era
un tiburdn, creemos que es importante ser mas exactos con ello y por ello planteamos la siguiente
propuesta.

Observando un grafico de anatomia general de un tiburén podemos hallar un conjunto de

rasgos generales que son los siguientes: (ver Figura 43)

- Boca, aparece en todas las representaciones, en unos casos abierta resaltando los dientes a
veces con colmillos y en un solo caso cerrada mostrando dientes planos y no puntiagudos.

- Narina, son las aberturas nasales que en los tiburones tienen la funcion de oler mas no
respirar, aparece representada de manera naturalista en un caso y después como a nariz de
un mamifero. No aparece siempre. No se puede decir que la presencia de la nariz sea un
rasgo “felinizante” segun esto.

- Ojos, aparecen en todos los casos. De un tamafio exagerado.

- Branquias, aparecen, aparentemente representadas expandidas en representaciones
pintadas, en algunas escultéricas también aparecen, no siempre estan presentes.

- Aleta pectoral, aparece siempre.

- Primera aleta dorsal, aparece siempre.

- Aleta pelviana, la mayoria de veces esta presente.

- Aleta anal, no es representada.

- Quilla, aparece solo en una representacion escultérica.

- Segunda aleta dorsal, casi siempre aparece.

- Aleta caudal, aparece siempre, pero es minimizada su forma de media luna.

- Vientre blanco o méas claro que el dorso, en todas las representaciones escultéricas a
excepcion de una donde aparece el vientre de color rojo.

- Linea lateral, aparece en las representaciones pintadas.

De acuerdo a lo anterior, la mayoria de rasgos caracteristicos de un tiburon, en su aspecto
externo, se encuentran presentes en las representaciones naturalistas de la cultura Lima. Esto
nos lleva a que las diferencias detectadas, rasgos que no aparecen u otros que han sido
agregados (por ejemplo, la lengua en una representacion escultérica y los “bigotes”?) pueden
indicarnos una diferenciacion entre el corpus, que quizas tenga que ver con algo mas que
diferencias estilisticas o cronoldgicas.

Queremos acotar un detalle acerca de las representaciones de cabezas blancas, como las
gue aparecen en agarraderas de vasijas del sitio arqueologico Catalina Huanca. Proponemos

13 presentes en las representaciones del Horizonte Medio Fases 2y 3.
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gue, se trata de figuras de los craneos cartilaginosos de los tiburones. Hay un rasgo en el craneo
de los tiburones que resalta y es el cartilago nasal, en diversas especies de tiburones este se
prolonga hacia la parte anterior de manera muy notoria y esto parece coincidir con el triangulo
presente en la mayoria de representaciones pintadas de tiburones (al interior de la cabeza) y que
en el caso de las figuras blancas es mas notorio aun4,.

Primera aleta dorsal

Hendiduras branquiales Linea lateral

Ojo
Orificio
nasal

Segunda aleta dorsal

Aleta caudal

Aleta anal

Aleta pélvica
Pterigépodos
(machos)

Aleta pectoral

Figura 43. Anatomia general de un tiburén. (Tomado de
https://bcnaquariumsharks.blogspot.com/p/morfologia-externa.html )

Figura 44. Condrocraneo de tiburén (https://cl.pinterest.com/pin/97953360638767963/ ) y
representacion blanca de cabeza de tiburén de agarraderas de vasijas de Catalina Huanca.

14 El especialista en tiburones Ali Altamirano concuerda con esta idea.
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Clasificacion general de las figuras de tiburones

En términos muy generales podemos clasificar las representaciones de tiburones en dos
grandes grupos que se corresponden con las dos tradiciones propuestas anteriormente para el
arte de la cultura Lima: sistemas de figuras entrelazadas y naturalista; la primera, como ya lo
mencionamos no sera tratada aqui; asi que nos centraremos en las representaciones
naturalistas. Podemos afiadir otro grupo de figuras mas estilizadas que son las que aparecen en
el Horizonte Medio fases 2 y 3, que parecen ser rezagos de la cultura Lima o una continuidad
limitada. De modo general la clasificacion de figuras de tiburones la encontramos en la figura 45.

En términos muy generales, pero no por ello exactos, podriamos decir que cada tipo de
representacion se corresponde con una época en particular. Los sistemas de figuras
entrelazadas con Lima Medio, las figuras naturalistas con Lima tardio y las estilizadas con el
Horizonte Medio en sus fases 2 y 3. Sin embargo, si bien las figuras de tiburones en el sistema
de figuras entrelazado desaparece para Lima tardio; otras figuras de ese sistema permanecen;
asimismo, en Lima medio hay representaciones naturalistas pero simples; finalmente, hay rasgos
de las figuras naturalistas que permanecen hasta las representaciones estilizadas del Horizonte
Medio fases 2 y 3.

‘ REPRESENTACIONES DE TIBURONES EN SOPORTES FiSICOS DIVERSOS |

—

Sistemas de figuras Naturalistas
entrelazadas

Estilizadas

HI

|
i

Rostro
manchas

Cabezas E<tand ‘
] standar
|

bigotes

*
‘Con manchas| ‘ Sin manchas ‘
Complejos
\
| Con bigotes | ‘ Sin bigotes |

Figura 45. Clasificacion general de las representaciones de tiburones en la cultura Lima.

Denominaremos representaciones de tiburones naturalistas a aquellas en las que resalta
mas o menos la forma del cuerpo alargada con las aletas y detalles de la cabeza mostrados sin
cefiirse a un patron geométrico definido. Estas representaciones las podemos dividir en dos
grandes grupos segun la manera como se han plasmado: pintados y escultéricos.

Las representaciones pintadas las podemos clasificar en:
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- Figuras atipicas como la de la figura 7, que ya Uhle mencionaba que tenia muchos rasgos
surefios.

- Cabezas blancas, como las de las figuras 6 y 26 que representarian condrocraneos de
tiburones. Se caracterizan por representar solo la cabeza del animal en color blanco,
resaltando un elemento triangular al centro que pareceria ser la representacion del cartilago
nasal de los tiburones.

- Figuras sencillas, como las de las figuras 5, 8, 9 y 33. Que tienen un desarrollo un tanto
simplista 0 poco habil, pero tienen los rasgos que en las figuras complejas aparecen mas
definidas. La cabeza es basicamente un triangulo cono una muesca como boca, los 0jos son
grandes, las aletas parecen ser solo cuatro (dos al dorso y dos en el vientre) y ya esta
presente la linea al centro. El cuerpo es negro delineado en blanco.

- Figuras complejas con manchas, como las figuras 11, 16, 21 y 22; poseen varias lineas a lo
largo del cuerpo, manchas de forma circular rojas y/o blancas en el cuerpo, aletas y cabeza,
cuerpo de color negro, dos aletas dorsales, tres aletas en el vientre, un triangulo en la boca
y una especie de perspectiva forzada que muestra ambos maxilares con los dientes. Los ojos
son de gran tamairio.

- Figuras complejas sin manchas, como las de las figuras 10, 13, 14, 15, 20, 22, 23 y 26. El
cuerpo es de color negro y alargado, se muestran aletas a ambos lados del cuerpo, y la linea
central blanca y el cuerpo delineado en blanco. No hay tantos detalles en la cabeza.

- Figuras complejas sin manchas con bigotes, como la de las figuras 24 y 25. Similar a la
anterior pero se afiaden bigotes en la cabeza, el caso Unico es el de la vasija del Museo
Interdisciplinario La Salle.

Las representaciones escultdricas se pueden clasificar en figuras “estandar’” donde vemos
un tiburén con sus rasgos anatomicos mas o menos realistas en tres dimensiones; y, por otro
lado, tenemos una representacion bifronte, donde dos cuerpos de estos peces estan unicos por
la parte posterior de manera tal que lo que tenemos son cabezas a cada extremo, pero estas
conservan los rasgos naturalistas.

Las representaciones bifrontes estan conformadas por las que vemos en las figuras 12 y
32. Se caracterizan por ser dos cuerpos unidos por la parte posterior, de tal manera que solo son
visibles y representadas las aletas pectorales, el vientre es blanco, el dorso negro con manchas
circulares de colores rojo y blanco. La boca es de gran tamafio, muestra los dientes y puede
haber colmillos, los ojos también son grandes y se representa la nariz. A juzgar por la figura 12,
el “idolo” de Huaca Pucllana, parecen tratarse de dos seres unidos o dos facetas de uno mismo,
pues un ser tiene colmillos y el otro no.

Las representaciones escultéricas “estandar” las podemos clasificar en seres con manchas

y otros sin éstas. Dentro de los que poseen manchas hay mas diversidad aqui que con las figuras

pintadas.

- Figuras escultéricas estandar con manchas como las de las figuras 17, 18, 27, 28, 29 y 31.
Todos poseen el cuerpo de color negro y el vientre blanco (solo una excepcién que tiene el
vientre rojo), la boca puede ir abierta o cerrada, en el primer caso los dientes son muy notorios.
Aparecen dos aletas dorsales y las pectorales y las pélvicas, en unos casos la nariz parece la
de un mamifero y en otros esta representada como las narinas de un tiburén (Figura 31b). el
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principal rasgo distintivo son las manchas: anillos, rombos, anillos y lineas; y, anillos y rombos.
El escaso corpus no nos permite inferir si se trata de un tema estilistico, cronoldgico o de
representar seres distintos.

- Figuras escultoricas sin manchas como las de las figuras 27 y 30. Parece representar tres
seres distintos o facetas distintas de al menos dos. A excepcidén de las manchas tienen las
caracteristicas de los anteriores. Uno de ellos tiene un curioso ojo en forma de estrella.

Las representaciones estilizadas serian figuras estandar con los rasgos de las figuras
pintadas complejas con manchas, pero a los que se afiade el rasgo de los bigotes. Se
corresponde con las figuras 34, 35y 36. Sus caracteristicas generales son la tendencia hacia la
figura rectangular en el cuerpo y cabeza, las figuras o lineas curvas quedan relegadas a las
aletas y los ojos. Las manchas al interior del cuerpo se organizan en modulos en el cuerpo y
aparecen también en las aletas, se abandona el triangulo de la cabeza siendo reemplazado por
una linea o un triangulo extremadamente fino. Hay una tendencia general hacia el hieratismo. El
rasgo principal es la presencia de bigotes en la boca.

Analisis diacroénico

De manera paralela al sistema de figuras entrelazadas, en auge durante Lima Medio, ya
tendremos la presencia en dicha época de representaciones naturalistas sencillas, en las cuales
ya aparecen varias caracteristicas que seran comunes en tiburones de Lima Tardio. En Lima
Medio también tendriamos representaciones atipicas que pueden ser resultado de
experimentacion en base a modelos foraneos.

En Lima tardio ya no volveremos a tener representaciones de tiburones en el sistema de
figuras entrelazadas. Este ser aparecera de modo naturalista en versiones pintadas y
escultéricas. En ambos casos tendra diversas versiones que llevan a pensar que se trata de
diversos seres, cada uno con sus propias caracteristicas. También aparece la aparente
representacion del craneo de un tiburdn, un tiburén delgado y alargado sin manchas, y otro mas
robusto con manchas. Un rasgo tardio que luego sera popular en el Horizonte Medio fases 2y 3
son los bigotes.

En el caso de las figuras escultéricas hay dos tipos: las bifrontes y las “estandar”. Las
primeras pueden tener un rango mayor (Flores 2005), estas tienen manchas de anillos en el
cuerpo y una nariz tipo mamifero. En el caso de las “estandar” los hay con manchas, y sin ellas.
Ambos casos parecen ser la version escultorica de sus anélogos pintados.

Todas las figuras de esta época en ceramica aparecen tanto en ceramica tipica Lima de las
fases tardias como en el llamado subestilo Nieveria.

Para el Horizonte Medio en sus fases 2 y 3 tendremos la continuacion de la representacion

del tiburon complejo con manchas, con el afiadido de los bigotes y en version estilizada o
hieratizada.
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El contexto de las representaciones: figuras que acomparfan al tiburén

Parece ser una constante que, en Lima tardio los tiburones pintados complejos con
manchas o sin ellas aparezcan por parejas. En el caso escultdrico esto se vera representado
tanto en las vasijas bifrontes como en otras donde aparecen dos tiburones nadando de manera
paralela. En todos estos casos la parte superior de las vasijas, sea el borde o el asa puente lleva
figuras entrelazadas (“greca escalonada” u otras). Pero es en las vasijas del subestilo Nieveria
donde veremos cierta interaccion del tiburdn con otros seres: lo veremos cazando a un pescador
en una balsa de totora, siendo transportado luego de ser capturado o nadando solo, que es como
también lo veremos en su versidn escultérica Lima tardio tipico.

El conjunto de vasijas de Potrero Tenorio ofrece el mayor panorama de estas asociaciones,
ademas lo anterior se puede afiadir que también hay una vasija de un ser que es interpretado
como un “pulpo con rasgos felinicos” (Palacios y Guerrero 1992: 84), aunque posee una gran
cabeza con boca dentada solo tiene cuatro apéndices; este ser junto con una representacion del
pescador en una balsa de totora con una pequefia mantarraya capturada es lo que acompafa a
los diversos tiburones de esta ofrenda ceramica. Lo anterior lleva a los mencionados autores a
plantear la probable existencia de un cuento o relato acerca de un tiburén y un pescador.

A.- Las representaciones de tiburones en los soportes fisicos y el contexto donde
aparecen

Veremos aqui acerca del tipo de soporte fisico en que aparecen las representaciones de
tiburén y el contexto en que éstos aparecen. Nuevamente, el material mejor documentado es el
de Huaca Pucllana y nos servir4 de base para entender el resto.

Los contextos donde aparecen los podemos clasificar de la siguiente manera: entierros
especiales, entierros en rellenos arquitectonicos, sobre pisos o al inicio de rellenos (vasijas
completas o fragmentos de vasijas), en contextos funerarios, asociados a contextos de sacrificios
y fragmentos sueltos en medio de rellenos arquitectonicos. Analizaremos cada uno de estos
casos a continuacion.

B.- Entierros especiales de vasijas escultoricas completas.

En la escala mas alta de importancia a nivel de contextos tenemos lo que podemos
denominar como contextos de entierros especiales, los cuales comprenden vasijas con
representaciones escultoricas de tiburones. Estos contextos corresponden a los hallazgos del
llamado “idolo del tiburén” (figura 12) de Huaca Pucllana y las vasijas en una camara de piedra
de Potrero Tenorio 8figura 27); la primera en estilo Lima y las segundas en subestilo Nieveria. Si
hemos de establecer que uno de estos contextos tenga una importancia mayor, ese es el de
Huaca Pucllana, debido a su hallazgo en un sitio monumental.

El “idolo del tiburén” corresponde a un contexto especial de Huaca Pucllana que incluye

aparentes ofrendas de restos humanos, instrumentos musicales quebrados tras su uso y material
organico quemado (Flores 2005). Todo ello en un pasadizo de las ultimas remodelaciones del
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sitio. Ademas, la vasija fue rellenada con barro antes de ser enterrada, de tal manera que se
conservé completa a pesar de la presion ejercida por el relleno que le fue colocado encima
tras una aparente ceremonia. Bien puede tratarse del entierro ritual de uno de las principales
(sino la principal) efigie sagrada del sitio. A juzgar por Narvaez (en Patterson 2014) esta vasija
corresponde a la fase Lima 7 de la secuencia estilistica y su entierro puede datarse a finales del
Horizonte Medio 1, pudo ser un objeto sagrado que estuvo en vigencia durante mucho tiempo. A
todo lo anterior, la complejidad del contexto y la ceremonia compleja del entierro, hay que afadir
su gran tamafio y el que sea una representacion bicéfala.

El contexto de Potrero Tenorio era una pequefia camara de piedra conteniendo diversas
vasijas del subestilo Nieveria donde predomina la tematica del tiburén. La cAmara evidencia el
deseo de conservar las vasijas sin dafios, pero un detalle importante es que a éstas seles
guebraron los picos para que puedan entrar en la camara. Esto implica que la integridad de las
vasijas era un factor secundario frente a un deseo mayor que debio ser el de enterrar las vasijas
como ofrendas.

Aunque no compartimos la idea de Palacios y Guerrero (1992) referida a que las vasijas
representen alguna narracion tradicional, es una propuesta que no tendria que descartarse. Por
medio de vasijas con representaciones parciales de un hecho se pudo haber armado una especie
de narrativa. Ya se ha mencionado que los personajes de esta serian un tiburén'®, un pescador
y un pulpo’®.

C.- Entierros en rellenos arquitecténicos de vasijas escultéricas o pintadas
completas.

El caso modelo es el de la vasija escultérica de Huaca Pucllana ilustrada en la figura 17. Es
una vasija depositada en medio de un relleno constructivo de cantos rodados y arena gris sobre
el que luego se construiria un pasadizo de acceso de un nivel a otro del edificio piramidal de
Huaca Pucllana. Es probable que otras formas de vasijas hayan tenido un destino similar y que
también botellas con la imagen pintada del tiburon sin manchas hayan sido depositadas
completas en contextos similares.

Queda la incognita de si nos encontramos frente a ofrendas o al destino final de objetos de
culto ligados a un espacio arquitectonico determinado que, una vez entra en desuso, los objetos
gue en el se usaron son colocados entre el relleno.

Estas vasijas son colocadas completas en los rellenos constructivos pero no hay mayor
cuidado frente a la destruccién que sufriran en éste debido a la presion que deberan soportar.

D.- Fragmentos que forman una vasija pintada completa sobre pisos o al inicio de
rellenos arquitectonicos.

15 Aunque debe guedar claro que estamos frente a varios tipos de tiburones y no uno solo.
18 En Polinesia hay relatos del enfrentamiento entre un tiburén y un pulpo miticos.
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Nuevamente el caso paradigmatico es un contexto de Huaca Pucllana, el que corresponde
a la vasija de la figura 11. Esta fue hallada junto a otras y restos de peces pequefios y tenia
evidencia de haber contenido liquido. Fue rota a golpes en la parte inferior y luego los fragmentos
se ordenaron en rumas. La actividad fue planificada y tenia un orden, fue realizado en la esquina
de un recinto. Los fragmentos fueron arrumados cuando ya se habia depositado algo de relleno
sobre el piso.. la ligazén de la actividad con el inicio del relleno del recinto es clara. Se trata de
una vasija con dos tiburones con manchas pintados a cada lado.

E.- Fragmentos de vasijas pintadas sobre pisos o al inicio de rellenos
arquitectonicos.

De manera anéloga a lo anterior, pero aqui se trata de solo fragmentos, sea de las figuras
escalonadas de los bordes de las vasijas 0 con la cabeza del tiburbn con manchas pintadas;
como es el caso del contexto de la figura 16.

F.- Vasijas completas en contextos funerarios y el problema del subestilo Nieveria.

Partiendo del hecho que en contextos funerarios de Lima solo hallamos la representacion
del tiburén en vasijas de subestilo Nieveria, podemos inferir y analizar mas temas.

Existen vasijas del subestilo Nieveria que imitan vasijas Lima 7, como es el caso de las
representaciones de tiburones bicéfalos (figuras 12 y 32, Lima y Nieveria respectivamente). Lo
cual implica dos cosas muy interesantes: que el “idolo del tiburén” era de relativo acceso publico
y gozaba de prestigio tal que mucho tiempo después de su creacion era replicado en vasijas
pequefias destinadas a contextos funerarios principalmente.

En base a lo anterior, vemos la misma situacién con las otras representaciones escultéricas
del tibur6n nadando como la Lima de Huaca Pucllana (figura 17 y las de Potrero Tenorio (figura
27) y muy probablemente la vasija conservada solo en parte de Huaca Pucllana de la figura 29.
Las vasijas Nieveria son copias de vasijas Lima con prestigio, se realizan con mayor finura y
detalle, pero en tamafo mas pequeno.

En vasijas Nieveria también encontramos diversos elementos de otros estilos (Valdez 2015)
provenientes de fuera del ambito de la costa central, si hay un segmento de la poblacion con
capacidad de acceder a iconos foraneos y adaptarlos a sus necesidades en vasijas pequefias,
es claro que debieron empezar copiando elementos de lo mas tradicional y antiguo de Lima.

La llegada de iconos nuevos a la costa central debid ser resultado de la mayor apertura de
las sociedades a establecer redes de intercambio mas amplias que debieron traer, junto a los
objetos, ideologias nuevas, esto fue captado por nuevos agentes sociales que empezaron a
desarrollar un poder paralelo al de los granes templos Lima que, poco a poco, iban perdiendo
importancia.

Lo anterior lo podemos ver a través del uso del icono de los tiburones. Empiezan a aparecer
en vasijas del subestilo Nieveria en contextos funerarios, estas son copias de vasijas Lima mas
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antiguas, esto durante el Horizonte Medio Fase 1. Luego, durante las fases 2 y 3 del horizonte
Medio apareceran solo en contextos funerarios de mujeres, a juzgar por los contextos de Huaca
Pucllana. Y como un detalle extra, el soporte fisico de esta imagen del tiburén pasara de la
ceramica al mate y el textil.

No vemos en todo lo anterior la aparicion de un imperio invasor (“Wari”), la poblacion local,
de acuerdo al ADN de los cuerpos de Huaca Pucllana de las épocas Lima y “Wari” es la misma
(Valverde et al 2016). Una misma poblacién que a lo largo del tiempo cambié su patron de
enterramiento, adoptd elementos foraneos, conservé iconos tradicionales para ciertas
situaciones y personas y que dej6é de lado edificios monumentales que eran el simbolo de un
poder que habia perdido importancia.

G.- Fragmentos en contextos de sacrificios humanos.

Se trata de solo un fragmento de parte de la cabeza de un tiburén asociado al cuerpo de
una mujer sacrificada (Figura 19). Esta es la evidencia mas débil de esta propuesta de
categorizacion de contextos de soportes fisicos son figuras de tiburones; pero, viendo el manejo
gue se hace, en general, con los fragmentos de vasijas donde aparece este ser, la posibilidad de
gue esta asociacion sea real se nos hace viable.

H.- Fragmentos en medio de desechos de banquetes.

Si establecemos una analogia entre el tiburdn biolégico y su representacion en vasijas
podemos plantear una hipétesis: los banquetes realizados en los momentos de cambio de la
arquitectura pueden ser la situacion en que se distribuyen los restos de los tiburones capturados
y cocinados para tal ocasion a acerca de los distintos destinos (ver acerca de los contextos donde
son hallados los restos biologicos mas adelante). Algo analogo podria estar ocurriendo con las
vasijas donde el tiburon esta representado.

Hay vasijas de las que solo encontramos las partes en las que se ha representado el cuerpo
o la cabeza del tibur6n pintado o son rotas, pero se encuentran presentes la mayoria de
fragmentos que la conforman. Podriamos asumir que, tras el banquete, las vasijas utilizadas son
rotas, esto en general; pero las que tienen representaciones de tiburones son distribuidas para
ser usadas depositandolas completas o parcialmente en contextos particulares como algunos de
los ya descritos de fragmentos sobre el piso a rellenar, contextos de sacrificio humano o en medio
de un relleno constructivo.

I.- Fragmentos sueltos en medio de rellenos arquitecténicos.

Si bien en los rellenos constructivos aparecen una gran cantidad de fragmentos de ceramica
y se puede asumir que entre estos pueda haber alguno con tiburones pintados o escultéricos,
colocados al azar como otros fragmentos para aumentar el volumen del relleno; planteamos que
los fragmentos con partes del cuerpo o cabeza del tiburdn (figuras 05, 06, 18, 21, 22, 23, 26 y
29) debieron ser colocadas de manera intencional. Se trataria de vasijas con una importancia
menor a la del resto ya tratadas, sea por ser la figura de un rango menor o por estar la
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representacion en una posicion de menor importancia 0 no ser el tema central de la
representacion como podria ser el “tiburén asa” de la vasija de Huaca Pucllana (figura 18) o los
craneos pintados en las agarraderas de las vasijas de Huaca Catalina Huanca de la figura 26.

En general, los hallazgos de vasijas u otros soportes fisicos de signos y figuras con
representaciones de tiburones se encuentran ligadas al cambio ciclico manifestado en el cambio
de la arquitectura y en contextos funerarios. Ni los objetos de culto parecen escapar a esto. Sin
embargo, planteamos que en el caso del “idolo del tiburén” de Huaca Pucllana y su peculiar
enterramiento podrian tratarse de parte del rito de cierre del templo o el fin de su vinculacion
directa con deidades marinas.

Las vasijas con imagenes de tiburones (modeladas o pintadas) de estilo Lima, se vinculan
a todo el proceso de renovacion de la arquitectura desde los banquetes, sacrificios humanos?’ y
rompimiento de vasijas; hasta su inclusion en medio de los rellenos. Por otro lado, el rol principal
de las vasijas de tiburones en subestilo Nieveria parece estar mas asociado a entierros de élite
u ofrendas complejas como la de Potrero Tenorio.

La jerarquia de la importancia de los contextos podemos verla resumida en la Figura 46 a
continuacion:

Entierros especiales

A

Vasijas completas en
medio de rellenos

Contextos funerarios

Vasija en fragmentos
sobre pisos o al inicio del
relleno

En desechos de banquetes

En sacrificios humanos

Partes de vasijas sobre
pisos o al inicio del relleno

Fragmentos sueltos en
rellenos

Figura 46. Jerarquia de los contextos donde aparecen representaciones de tiburones, con
énfasis en los contextos de Huaca Pucllana.

17 En los cuales se ligan mas a mujeres.
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Con la informacién anterior podemos plantear una propuesta de origen y destino de las
vasijas con representaciones de tiburones a lo largo de su vida util. Las podemos clasificar en
tres grupos: las que son objetos de culto (escultoricas en estilo Lima y Nieveria, principales y
secundarias), las que constituyen objetos utilitarios en rituales (pintadas estilo Lima) y objetos de
prestigio (escultoricas en subestilo Nieveria).

Las que fueron objetos de culto debieron tener un uso continuado desde su creacion hasta
su destino final, enterradas en contextos especiales. Las que tuvieron una historia mas compleja
y rol importante en los rituales de cambio de la arquitectura son las que consideramos como
objetos utilitarios de los rituales. Tras su uso, muy probablemente en los banquetes y otras
actividades; estas vasijas serian rotas y destinadas a. ser parte de oos desechos de los
banquetes, acompafar cuerpos de mujeres sacrificadas o ser colocadas sobre pisos o en los
primeros rellenos constructivos sobre un piso. Para esto, la vasija en fragmentos puede ser
repartida a diversas areas en partes, ddndose mas importancia a aquellas partes de la vasija
donde estan las figuras pintadas del tiburén. Planteamos que las vasijas en subestilo Nieveria
escultoricas pudieron ser creadas con la intencion expresa de estar destinadas a entierros
humanos o ser poseidas como objetos de prestigio que podian, a su vez, ser ofrendados.

LOS RESTOS BIOLOGICOS DE TIBURONES: USO DE ESTOS PECES EN
HUACA PUCLLANA

La evidencia de restos biolégicos accesibles se restringe al sitio arqueoldgico de Huaca
Pucllana en Miraflores. Las conclusiones parciales a las que podamos llegar aqui no tendrian
que ser generalizables al resto de sitios de la cultura Lima.

Podemos clasificar los tipos de restos hallados en: vértebras, dientes y aletas, dentro de las
cuales tenemos pectoral y caudal. Asimismo, las especies son: tiburon cobrizo (Carcharhynus
brachiurus), tiburén azul (Prionace glauca), tiburén blanco (Carcharodon carcharias) y tiburén
diamante (Isurus oxyrinchus). Los contextos donde han sido hallados son: basurales (productos
de limpiezas y de banquetes), masas de barro conformantes de pisos en accesos principales y
patios con estructuras escalonadas, rellenos constructivos asociados a sacrificios humanos de
varones, mujeres y exhumaciones de cuerpos de sacrificios de mujeres.

Teniendo todo lo anterior claro podemos intentar un ordenamiento del tipo de material que
se desecha y el que podria tener cierta importancia ritual, de acuerdo al contexto donde es
hallado y, de acuerdo a la especie a la que pertenecen los restos, en este sentido, no
generalizaremos todos los restos como “tiburones” pues las poblaciones indigenas pudieron
tener sistemas de categorizacion efectivos que les haya permitido diferencias las especies, algo
que Levi Strauss deja claro en “El Pensamiento Salvaje” (Levi Strauss 1984).

Es importante resaltar que el contexto donde los dientes de tiburén blanco (Carcharodon
carcharias) en los dos casos registrados es en la capa de barro que conforma un piso en dos
zonas importantes de la arquitectura del sitio: el acceso a la rampa que permite ascender a la
parte alta de la piramide y, un patio con estructuras escalonadas en la parte alta de la piramide.
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Los restos de tiburdn cobrizo (Carcharhynus brachiurus) y de tiburén diamante (Isurus
oxyrinchus), sean dientes o vértebras aparecen en medio de desechos; pero, en pareas que
poseen cierta importancia como patios con estructuras escalonadas o el pasadizo de acceso a
la rampa que asciende a la piramide, o provienen de sectores no definidos de la piramide.

Un rol intermedio parece tener el tiburon azul (Prionace glauca), sus vértebras y aletas
pueden aparecer en las acumulaciones de desechos ya mencionadas; pero también asociadas
a contextos de sacrificios humanos de varones y de mujeres, tanto de contextos primarios como
de restos exhumados (de mujeres), esto — creemos — nNno es poca cosa, esto le da cierta
importancia a este tiburon.

Podriamos hablar de una especie de jerarquia de las especies de tiburon halladas. El mas
importante seria el tiburon blanco, sus restos como los dientes se ubican como partes
conformantes de la arquitectura del sitio en lugares especiales. En segundo lugar, estaria el
tiburén azul, cuyos restos aparecen en restos de banquetes, desechos en general pero también
se colocan asociados a sacrificios humanos. Finalmente, los restos de tiburdn diamante y tiburon
cobrizo aparecen solo en acumulaciones de desechos, pero en lugares importantes del sitio
como patios con estructuras escalonadas y pasadizos.

Planteamos que todos estos tiburones fueron consumidos en importantes actividades
rituales asociadas a los cambios de arquitectura tanto como en otras ocasiones importantes de
las que solo tenemos la evidencia indirecta de los desechos. Sin embargo, lo que ocurre luego
con el destino de los restos de los tiburones parece indicarnos una jerarquia entre ellos que
podria reflejar una jerarquia entre los consumidores de su carne. El tiburon blanco acaba siendo
parte conformante de la arquitectura de manera directa, integrado en el barro; el azul es
desechado, también acomparfia los restos de sacrificios humanos; finalmente el cobrizo y el
diamante solo son desechados. Sin embargo, son desechados dentro de la arquitectura, pero no
integrados al sitio como el tiburén blanco.

TIBURON BLANCO
Parte integrante de la arquitectura

i

TIBURON AZUL

Asociados a sacrificios humanos
Desechos en general de actividades importantes

sl

TIBURON COBRIZO | | TIBURON DIAMANTE

Desechos en general de actividades importantes

Figura 47. Jerarquias de los restos bioldgicos de los tiburones de Huaca Pucllana de acuerdo a
los contextos donde son hallados.
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PECES Y TIBURONES EN LA FUENTE ETNOHISTORICA, ETNOGRAFICA E
ICONOGRAFICA (MOCHE)

En la fuente etnohistérica hallamos mencion a los peces en un contexto sagrado en dos
maneras distintas: como aparentes objetos de culto y adoracién; y, como seres al cuidado de
una divinidad femenina asociada a las aguas (Urpiwachak en el Manuscrito de Huarochiri).

En el primer caso tenemos la mencion de Garcilaso referida a los pueblos costefios
adorando los peces que mas consumen en una especie de religiosidad de interés. Por otro lado,
Calancha lo contradice, pero remarca que la ballena si era adorada por su grandeza. Parece
conformarse esto con una entrada en el diccionario quechua de Domingo de Santo Tomas donde
la palabra para referirse a la ballena contiene el término waka que alude a lo sagrado. Asimismo,
Garcilaso menciona entre los peces adorados el tollo que, segun la manera como se usa la
palabra en tiempos del virreinato y actualmente, se refiere también a los tiburones. Hay
menciones al tibur6n como objeto de adoracion para zonas muy lejanas a Lima también.

En el segundo caso, los peces en general aparecen asociados a una divinidad femenina
ligada a las aguas, las islas y que est& en conflicto con deidades de las zonas altas de Lima,
como nos muestra el Manuscrito Quechua de Huarochiri. Esto liga las versiones etnohistoricas
con las etnogréficas de los pueblos arawak donde una deidad femenina es la productora de los
peces 0 quien los cuida y usa para sus propios intereses; una de ellas, Pocyena del pueblo
yanesha, aparece ligada a la costa central.

En la cultura Moche, contemporanea a Lima, la deidad del mar es un varén que posee una
corte de seres marinos que se enfrentan a sus enemigos. En Mesoamérica, el tiburén, como
padre de los peces, parece haber mutado en la sirena traida por los europeos.

CONCLUSIONES

- Los tiburones en la cultura Lima serian seres ligados a una divinidad femenina de las aguas o
el mar, este tendria un rol como una especie de lider o padre/madre de los peces, a juzgar por
sus representaciones bicéfalas y habrian gozado de un prestigio grande, como ser sagrado y
como una alimentacion especial para banquetes y eventos diversos, asociados a los cambios
ciclicos de templos como el de Huaca Pucllana. Se encontraria muy ligado a las actividades
femeninas realizadas en sitios sagrados como Huaca Pucllana.

- Acerca de las representaciones existentes, queda claro que no se trata de un tiburdn, sino de
varios tipos, una probable jerarquia de éstos que se complementaria con las de otras especies
de animales marinos en una especie de corte marina alrededor de una deidad femenina.

- Existe una diferenciacién entre un tiburén bicéfalo, definitivamente mitico; y otros tiburones,
realidades bioldgicas, que eran capturados y consumidos en actividades especiales.

- Tras ser consumidos, los restos de los tiburones tienen un uso diferenciado, sus aletas, dientes
y vértebras tienen distintos destinos de acuerdo a una especie de jerarquia donde el tiburén
blanco es el mas importante y sus dientes acaban integrados a la arquitectura del templo. Los
restos de tiburon azul se hallan muy ligados a cuerpos de mujeres sacrificadas.
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- Las representaciones de los tiburones en ceramica, textil o mate tienen diversos usos. Como
objetos de culto, utilitarios en rituales y como bienes de prestigio. Tras cumplir su ciclo de uso
acaban integrados a la arquitectura del templo en diversos momentos de los rellenos
constructivos o en contextos funerarios.

- Es necesario revisar mas colecciones y datos de contextos para poder afinar esta propuesta
que, se basa principalmente en materiales y contextos de Huaca Pucllana.
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