Las enfermedades en
el mundo mochica

The diseases in Mochica’s World

Alfredo J. Altamirano Enciso
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
zooargueologo@gmail.com

Recibido 26/10/18 - Aceptado 11/01/19

RESUMEN

Se han analizado noventa imdgenes de la cultura Mochica, fases II, II1
y IV, entre 200 y 600 afios d. C., relacionadas con la paleopatologia
andina. Segtn el andlisis iconogréfico se concluye que la Divinidad
Nocturna o Mujer Mitica, de ojos globosos y/o tuerta que controla
al mundo de los muertos (Uku Pacha) y a sus acélitos los espiritus
de los cerros, el agua y las plantas (los ararihuas) que custodiaban
las “semillas sagradas”, marcaron a determinados hombres y mujeres
que obtuvieron estas semillas, generando las enfermedades y las
mutilaciones faciales y podoldgicas como la “marca de los dioses”. Asi,
aparece la leishmaniasis o uta relacionada con la papa, el labio leporino
0 gqoglla e Izku-onccoi o cincer con el maiz, la treponematosis, sifilis
o huanthi con el agua (canal o yargha), la tuberculosis o chaque-onccoi
con el pallar, la ceguera o surumpi con el frijol, la bartonelosis o sirki
con la chirimoya, el mal de Chagas o tripanosomiasis con el zapallo y
la pardlisis facial con los cerros u orccokuna, entre otros. Finalmente,
se concluye que hay una estrecha relacién entre la agricultura y las
enfermedades. Estos invélidos eran considerados sagrados, willcas o
curanderos que gozaban de un estatus social especial. Hay otro mito
que dice que el dios Sol o El Radiante baja del Hanan Pacha para
engendrar a la Divinidad Nocturna, de donde nacen bebés gemelos
representando a una papa blanca y la otra negra con rostros sifiliticos,
utososylabioleporino, transportados porlobos marinosy relacionados
con las botellas tuberculiformes.

PALABRAS CLAVE: iconografia mochica, paleopatologfa, religién, arte,
wakanismo, arqueologia cognitiva o semidtica.

ABSTRACT

Ninety images of the Mochica culture, phases II, III and IV, between
200 and 600 years d.C., related to Andean paleopathology have been
analyzed. According to the iconographic analysis, it is concluded that
the Night Divinity or Mythical Woman, with globular eyes and / or
the eye that controls the world of the dead (Ukwu Pacha) and their
acolytes, the spirits of hills, water and plants (the Araribuas) who
guarded the “sacred seeds”, marked certain men and women who
obtained these seeds, generating diseases and facial and podological
mutilationsas the “mark of the gods.” Thus, leishmaniasis or #za related
to the potato, the cleft lip or gqoqlla and Izku-onccoi or cancer with
corn, treponematosis, syphilis or huanthiwith water (canal or yargha),
tuberculosis or chaque-onccoi with the pallar; blindness or surumpi
with beans, bartonellosis or sirki with cherimoya, Mal de Chagas
or trypanosomiasis with pumpkin and facial paralysis with hills or
orccokuna, among others. Concluding that there is a closed relation
between agriculture and disease. These invalids were considered
sacred, willcas or healers who enjoyed a special social status. There
is another myth that says that the sun god or the Radiant descends
from the Hanan Pacha to beget the Night Divinity, from which twin
babies are born representing a white potato and the black one with
syphilitic faces, utosos and cleft lip, transported by sea lions and
related to tuberculiform bottles.

Keyworps: Moche iconography, paleopathology, religion, art,
wakanism, cognitive or semiotic archaeology.
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Introduccién

El tema de las enfermedades en el antiguo Perd ha
sido tratado por diversos investigadores e interpretado
segtin la etiologfa de la medicina moderna (Muniz,
1895; Virchow, 1895; Jiménez de la Espada, 1897;
Hallopeau, 1905; Escomel, 1920; Tello, 1909,
1938; Valdizdn & Maldonado, 1922; Lastres, 1943;
Goldman & Sawyer, 1958; Cabieses, 1974; Weiss
y Rojas, 1961; Weiss, 1984; Urteaga-Ballon, 1988;
Aufderheide et al., 1998; Verano & Lombardi,
1999; Altamirano, 2000; Carod-Artal et al., 2006;
Arias, 2013; Correa-Trigoso, 2017). Por otro lado,
el enfoque de la teorfa iconogréfica mochica también
se ha incrementado, todavia dentro de la “semidtica
dura”, permitiéndonos reconstruir una compleja
cosmovision propia y dual de la sociedad mochica,
costa norte y organizada a través de temas como
el de presentacién, el entierro finebre, la danza,
el juego del jagé, la caza del venado y la rebelién
de los objetos, entre otros (Donnan, 1975, 1978;
Donnan & MacClelland, 1979; Berezkin, 1981;
Hocquenghem, 1987; Makowski, 1989; Cordy-
Collins, 1991; Castillo, 1989; Golte, 2009; Franco,
2017 y otros) (Fig. 1).!

A lo largo de la historia de la medicina se percibe
que las etiologias de las enfermedades han formado
parte crucial de la vida cotidiana del saber popular y
frecuentemente asociado al concepto de la muerte. En
cada etapa del desarrollo humano, los pueblos crearon
mitos de origen (etiologias) acorde a su realidad y
cosmovision reinante. Hoy vivimos el periodo de la
ciencia, pero jeste “mito dominante” serd el mismo
en un futuro préximo de aqui a 100 afios o distante
a 1000 o 2000 afios? Probablemente muchas de las
enfermedades serdn erradicadas y controladas por
vacunas segtin el desarrollo de la biologia molecular,
la genética y la inmunologfa.

Asi, desde 1995 comenzamos a recolectar datos
iconogréficos y etnogréficos sobre las enfermedades
para entender la ldgica cognitiva mochica y

1 Ponencia presentada al V Congreso del PAMINSA en Santa Marta,
Colombia, del 14 al 16 de junio de 2013 y, luego, en el VIII Congreso
Mundial de Momias de Los Angeles, California, U.S.A. de 2014.
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formulamos cuestiones como: ;Por qué se realizaban
profusamente el “pago” a la tierra o a los cerros? ;Qué
funcién cumplieron los cerros (huamanis, apus o
jircas) y huacas en la busqueda de la salud? ;Cémo
se definfa la enfermedad u onccoi en la época de la
cultura Moche? ;Qué relacién hay entre las plantas,
mallquis y el origen de las enfermedades? ;Cudl fue
el significado simbdlico de las representaciones
patoldgicas?

Por otro lado, el Sol, la Luna, la Via ldctea, el
paisaje y los cuatro elementos principales (el agua,
el aire, el fuego y la tierra) que forman la naturaleza
viviente y sagrada, dinamizaban la vida cotidiana,
econdmica y religiosa de los hombres mochica, los
cuales habian sido transformados en cinco divinidades
humanas principales (el radiante, la divinidad lunar o
87, la divinidad de la Via Léctea, la divinidad pez o N/
y la diosa nocturna, respectivamente), cada una tenia
sus respectivos acélitos y estaba bien jerarquizada con
animales, plantas, indumentaria y objetos.?

Ha sido demostrado que las representaciones
mochica derivan en su inicio de bases reales e
histéricas que posteriormente, para la memoria
social, han sido transformadas y perpetuadas en
forma mitica o metanarrativa plasmadas en miles
de ceramios y depositados en el ajuar funerario para
legitimar el estatus social de los hombres en el Kay
Pachay perpetuados en el otro mundo. Asi, los curacas
principales habian emulado a las divinidades mayores
que han vivido en la costa norte peruana, entre los
siglos II y VI d. C., que al morir se inmortalizaron
en el campo sacro. Este segmento mitico de la “edad
de oro” se mantuvo latente por mds de 6 siglos en la
costa norte peruana (Benson, 2008; Hocquenghem,
2008; Castillo, 2000).

2 Debido a la complejidad de los elementos iconogréficos: escultéricos
y pictéricos, representados en los temas, surgieron diversas tendencias
en cuanto a la reconstruccién etnogrifica de la mitologfa mochica
(Golte, 2009; Lieske, 2009; Bock, 2012). El andlisis de la iconografica
mochica permite reconstruir una metanarrativa extensa y concatenada,
concluyendo que hubo una “Rebelién de objetos” organizada por
la diosa de la tierra, la Mamapacha o Pachamama, la cual ha sido
denominada la Mujer Mitica (Hocquenghem, 1987; Hocquenghem &
Lyon, 1989; Castillo, 1989; Makowski, 1994). Nosotros consideramos
que es la expansion del wamanismo de la sierra interandina de La
Libertad que se fortalecié a inicios del Horizonte Medio y produjo la
caida del wakanismo mochica.



En la cosmovision mochica hubo un mito
concerniente a la “Rebelién de los objetos” que
era considerado como el mito del fin del mundo
andino que causaria el caos y caida de esta sociedad,
generando vida a las armas que capturan hombres y
luego los sacrifican con fines de
instaurar un nuevo orden social
(Quilter, 1990; Cordy-Collins,
1990; Arsenault, 1993) (Fig. 2).
Sin embargo, esta interpretacion
habfa sido planteada segiun la
etnografia y con una fuerte
tendencia del “chamanismo”,
basado en curanderos y maleros.

Tampoco habia sido elaborada
una secuencia narrativa de cardcter
metodolégico e hipotético que
nos permita enlazar los datos
de las enfermedades plasmados
en la cerdmica pictérica con
Por

el estudio de las

las divinidades mochica.
ese motivo,
enfermedades en la iconografia
mochica habia sido dejado de

lado debido a su complejidad y
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o la Divinidad Nocturna. Por tanto, estas marcas,
de naturaleza sacra o willkas, serfan generadas por
los acélitos o espiritus guardianes de la Pachamama,

denominados los araribuas.

la carencia de una metodologia
coherente y ordenada, en la cual,
los elementos simbdlicos como
la greca escalonada o patapata,

el aspa o tinkuy, la cruz o rawar,

Territorio Mochica
A Sitios Moche
@ Papas-uta
& Canales-huanthi
& Maiz-labio leporino

cruz cuadritica o chakana, volutas
o yargha, cheurrén, circulo con
punto o mullog, la “S” echada y
vertical, el zig-zag o sacsay, entre
otros, fueron creados y venerados en busca del agua,
la cura terapéutica y el restablecimiento de la salud.
Esta problemdtica permitié plantear la hipétesis
de que las enfermedades u onccoi serian las “marcas
divinas” o “castigos divinos” producidos por los
espiritus del agua, de los cerros y de las plantas a
determinados hombres o mujeres —altamente fieles
al Wakanismo (el sistema religioso andino)— que
“ingresaron” al inframundo en busca de las semillas
sagradas, territorio controlado por la Mujer Mitica

Fig. 1. Mapa de distribucion de los Mochicas nortefios y surefios (segun Castillo & Donnan,

1994: fig. 1).

Material y métodos

El contexto iconogrifico Moche refiere que las
imdgenes responden a un amplio espectro mitolégico
concerniente a su origen que organizaba un calendario
agropecuario y pesquero (Donnan, 1975, 1978;
Hocquenghem, 2008). Este contexto comprendia un
conjunto de temas, escenas, detalles y abstracciones
que expresaban el mundo religioso de los antiguos
mochicas.
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La patocenosis de esta sociedad, segin las

representaciones de la cerdmica, expone las siguientes
enfermedades: acondroplasia, acromegalia, ceguera,
exoftalmos, exostosis, dolores en el pecho, labio
leporino, uta, meningocele, pardlisis facial, pie bott,
TBC, trepanomatosis, signo de Romafia o mal de
Chagas (tripanosomiasis) y verruga, entre otros,
asi como diversos traumatismos: amputacién de
miembros, mutilacién facial y fracturas cranianas
(Lastres, 1943, 1951; Lastres & Cabieses, 1959).
Otros investigadores propusieron que la uta era una
de las dolencias mds representadas en el arte mochica
y relacionado con la papa (Weiss & Rojas, 1961).
Este problema siguié latente hasta la década de los
90, en el cual empieza a ser replanteada esta idea y
qué ocurria con las otras enfermedades.

Hemos reunido una muestra cualitativa de
90 representaciones de imdgenes escultdricas y
pictéricas mochicas tomadas del Museo Nacional
de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert, a
fin de estudiar las enfermedades en el antiguo Perd.
Se ha aplicado el método iconogrifico propuesto
por Panofsky (1955, 1975, 1979), Donnan (1975),
Donnan y McClelland (1979) y Makowski (1989)

Fig. 2. Eltemade la
Rebelion de los Objetos,
dirigida por la Mujer Mitica
(1y2) con su tocado de
dos serpientes que emerge
del inframundo y domina

el mundo del Uku Pacha,
dando vida a las armas

y luchas interpersonales
(Golte, 2009: 406).

a fin de identificar los motivos en el nivel pre-
iconografico, luego proseguir las comparaciones segtin
patologias, individuos, motivos y formas vy, tercero,
inferir cémo las diversas patologias se organizan en
relacién a un todo.

Se ha observado que las imdgenes de la gente
patolégica y/o lisiada estdn individualizadas y
organizadas en escenas y motivos. Los tipos se pueden
identificar a partir de la vestimenta y los atributos. Las
piezas alfareras se dividen en 3 niveles: arriba, medio y
abajo. La estilizacién y la frecuencia sirven con fines de
comunicacién y memoria social, demostrando que las
escenas poseen una narrativa clara. Partes de las sintaxis
son los elementos secundarios, los cuales dividen a
las escenas en partes mds pequenas. Los elementos
secundarios son ﬁguras geométricas en miniatura,
plantas, animales y objetos representados entre los
principales participantes. Veremos que estos elementos
secundarios son fundamentales para la “lectura” y el
andlisis de las escenas. Asimismo, se aplicard el binomio
estructural bien/mal, hanan/hurin y fuego/agua (nina/
yacu), salud/enfermedad, entre otros, en busca del
equilibrio de la salud y por estar fuertemente inserido en

la cosmovisién mochica y andina (Fig. 3).

Labpo DuaLipbap GENERO AGENTE DE MEeDI0S DE | ENFERMEDAD | TEMPERATURA | PARTE DE Posicion
SALUD SALUD DIA
Derecho El bien Hombre Curandero Animales Cura Calor (fuego) Diurno Hanan
(allauca) (arriba)
Izquierdo El mal Mujer Malera Plantas Causa Frio (agua) Nocturno Hurin
(ichoq) sagradas (abajo)

Fig. 3. Modelo estructural dual del binomio bien/mal en el equilibrio de la salud.
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Elandlisis iconogréfico define en el primer nivel de
estudio la identificacién entre uta y mutilacion facial.
Asi, definimos iconograficamente a la leishmaniasis
a través de la observacién andtomo-patolégica de los
signos y lesiones. Los individuos “utosos” presentan
lesiones en la nariz, labios y mejillas, cuyo borde es
sinuoso, engrosado y suave. En la nariz, esta erosién
cutineo-mucosa afecté a una o las dos narinas, en
el caso de comprometer ambas narinas, surge la
destruccién severa del tabique cartilaginoso nasal.
En la boca observamos que el labio superior también
presenta el borde sinuoso en la porcién central y
afectando a los dientes incisivos. Esta definicién se
desprende del andlisis de 3 ejemplares que caracterizan
alaleishmaniasis mucosa. Estos se encuentran, uno, en
el Museo Etnogrifico de Berlin, el cual fue estudiado
por Virchow en 1895 y diagnosticado erréneamente
como sifilis y luego lepra, y los otros dos son del
Museo de Historia Americano de la Smithsonian
Institution, Washington D. C., estudiados por
Moodie (1923, 1929) y Urteaga-Ballén (1988). Sin

LAS ENFERMEDADES EN EL MUNDO MOCHICA

embargo, la cerdmica mochica es impresionante por
su realismo y expresionismo. Lo cual es casi imposible
confundir el diagnéstico andtomo-patolégico.

Resultados

1. Lastablas 1y 2 revelan que la Mujer Mitica es una
divinidad nocturna del inframundo o del Ukx
Pacha que generd la “Rebelién de los objetos”,
controla el agua, las plantas, las enfermedades y es
capturada por el Radiante. Por su prestigio, temor
y reverencia fue emulada por diversas sacerdotizas
(Fig. 4).

2. A partir de los cuerpos humanos sacrificados y
mutilados se generan las plantas en el inframundo.
Las plantas poseen espiritus y cada especie tiene
un guardidn ararihua. El pensamiento mdgico-
religioso mochica era diferente del pensamiento
médico-hipocritico concerniente a la etiologfa de

las enfermedades.

Fig. 4. a) La temible Mujer Mitica o Divinidad Nocturna (izquierda), poderosa curandera o huachumera del inframundo de rostro rojo denso que
sostiene un cactus san pedro o huachuma, porta un tocado simple y es la generadora de enfermedades. b) La Divinidad Lunar (derecha) porta
un gran tocado, con enorme orejera circular, vestido de tdnica con greca serpentiforme, capa enorme bicromo que remata en 3 alas de libélulas,

los pies son grecas escalonadas y también generan enfermedades.
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Tasra 1. Anlisis iconogréfico de la cerdmica Mochica con representacién antropomorfa de mutilacién,

de LTA y otras patologias (Altamirano, 2000)

Representacion 115 g MUTILACION — DISENO PECTORAL DETALLE TOTAL
antropomorfa
Total de nariz, labio superior | Mayoria ausente, espiral de | Echado, ojos cerrados, pendiente 31  34,4%
y amputacion de pies 4y 5 cuerdas tubular, tatuaje facial punteado y
sentado sobre rodillas.
Triangular de ambas narinas, | > Ausente. Circular en el Posee una cerdmica y un mate 15  16,6%
labios, mejillas y amputacién | tocado simple. Sin tatuaje. | o «ishku puru». Cortes en el
de pies entrecejo y labio inferior. arrodillas
Individuo Total de nariz, labio superior | Espiral de 7 cuerdas y Sin tatuaje ni pintura facial y 5 55%
mutilado izq. y amputacién de pies forma de hacha-moneda parpados edematosos. 2 sobre
(1) llamas.
Total de nariz, labio superior | Cuadrangular y triangular | Sentado sobre rodillas, tatuaje 4 4,4%
y brazo derecho. facial achurado y sin pendiente.
Triangular en la porcién Ausente. Es un ciego, Con turbante simple que envuelve 2 22%
media del labio superior. tocando tinya. toda la cabeza.
Enfermo de LTA | Parcial/ Total de ambas Desconocido, sin pintura | Erosién total de borde engrosado, 3 33%
narinas y labio superior. ni tatuaje facial. sinuoso y suave. Tocado simple.
Colectiva Jaguar, papas y sacrificio Presente Sacrificios humanos al dios de las 9 10,0%
humano, rostros mutilados. montafas, cerros y Aia-paec.
Colectiva Utoso vy sifilitico en relacién a | Hombre echado sobre Rostros edematoso de utoso 3 3,3%
acto sexual, copula simbélica. | mujer y debajo de ellos un | y sifilitico, blanco y negro,
lobo marino respectivamente
Esqueletizado Humano cadavérico Ausencia de tatuaje y Rostros y cuerpo descarnados, sin 10 11,1%
pintura ojos, denticién notable.
Llama cadavérica Ausente Créneo completo, sin ojos, 3 3,3%
denticién notable.
Parte de individuo | Pies y manos Presencia y ausencia de Cercenado, edematoso, simbolos 5 55%
tatuaje de grecas.
TOTAL 90 100%

Las enfermedades son sagradas, afectan a los
primeros hombres y son causadas por la Mujer
Mitica, diseminadas por el agua de las acequias y
se inician como sarpullidos y luego evolucionan
a dermatitis facial, hwuanthi, uta, verruga y
tuberculosis. Su presencia en el mundo rural ha
sido deificada, sagrada y considerada la marca
divina (Fig. 5).

Las plantas del pallar, frijol, maiz y la papa
constituyen la base de la economia agricola
mochica, las dos primeras se asocian con la
tuberculosis o chaque onccoi, la tercera con el labio
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leporino o gqogqya y la cuarta con la leishmaniasis
o uta.

Para restablecer el equilibrio con la naturaleza, con
la agricultura, con las actividades laborales y con
la salud se tienen que realizar sacrificios humanos
y ofrendas a la divinidad de las montanas. Es
decir, a la mujer mitica o divinidad nocturna.
Todas las enfermedades presentan identidades
iconogréficas propias, dificiles de confundir, por
ejemplo, el rostro de una mujer mochica con
dermatitis facial (Fig. 6).
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TaBra 2. Reconstruccién hipotética de un mito mochica relacionado con la uta, verruga, huanthi y

TEMA, ESCENA y
ACTOS

«Rebelién de los
objetos»

sacrificios humanos (Altamirano, 2000)
DESCRIPCION

Las armas antropomorfizadas, dirigidas por la Mujer Mitica, toman vida y emergen del mundo subterrdneo o
«Uku Pachay. Esta diosa al parecer es la que produce las enfermedades.

Captura de la mujer
mitica

Este personaje y sus compaifieros rebeldes compuesta por armas y objetos Humanizadas son capturados por el
Dios Radiante o Sol.

Castigo ritual

Los guerreros capturados son despojados de sus adornos y luego desnudados, atados con sogas por el cuello y
manos, acto seguido, la amputacién y mutilacién de sus cabezas y miembros. Es un ritual donde se elaboran los
Huacos retratos.

Exilio Viaje de la Mujer Mitica a pie o sobre una llama de color marrén-manchado hacia dreas célidas y desérticas (La
chaupiyunga).

Sufrimiento Cojos, ciegos, mancos y jorobados que viven en las quebradas cdlidas, realizan trabajos forzados en la agricultura
de papas, camotes, cocales y otros frutales.

Aparicién de la Uta | Hombres y mujeres adultos con marcas en las caras se asocian con las papas. Otros exhiben mutilaciones faciales

(Leishmanasis) y podoldgicas como consecuencia de estas marcas divinas. Estos individuos tenfan un estatus sagrado en la sociedad.

Aparicién Los individuos marcados también reciben otra marca de los dioses que son los sarpullidos cutdneos. De cuyos

del Huanthi nédulos se generan las semillas de plantas y estdn relacionados con el agua de los canales. Representados por la

(Treponematosis) serpiente bicéfala o anfisbena, o por simbolos rectangulares o en “S”.

Sacrificios humanos

Ocurren en las montaas y dirigido por Aia-Paec. Aparece la Mujer Mitica realizando el ritual de soplar o
«mochar» al dios de las montafnas. Hombres y mujeres son arrojados desde lo alto de los cerros. El dios Jaguar
estd relacionado con los tubérculos.

Danza de individuos
esqueletizados

Los espiritus de los sacrificados viven en estas 4dreas endémicas. Ocurre la conversién cadavérica o qarqacha y la
antropomorfizacion de la papa. Este ritual era la fiesta de los muertos o garqachas.

Copula divina e inicio
de la agricultura

Relacién Sexual entre el dios Radiante y la diosa Tierra o «Pachamama». Dialéctica y orden universal de la
cosmologia. Aparicion de bebés utosos y con huanthi en forma de papa macho y papa hembra.

Fig. 5. Diversas
mujeres en acciones
diferentes. La Mujer
Mitica posee un

Mujer transportando:

Rojo de arriba (cielo arriba)

Tupu
"'—..H.:
-

B

Semillas/enfermedad

Semillas de ishpingo
Acequia/canal

Rojo de abajo (cielo abajo)

vestido con greca
escalonada llamada
patapatawan que
representa la tierra o
Pachamama y otras
simbolizan al agua.

Muijer vieja transportando:
1 cantarito

Mujer poderosa dentro
de estructura sagrada

/’;cho sagrado

Rojo de arriba (cielo arriba)

Agua, yacu, unu o
"cocha mitica"

Vara serpentiforme
decorada de "S"

Tierra=
pachamama

“ Pies= inframundo
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Fig. 6. Rostro de una mujer mochica con dermatitis facial, “borrado” o
varicela, generado por el espiritu de la guanabana o chirimoya. Fase
Moche lll, siglo IV d.C. (Larco, 2001: 245).

Discusién

Hemos analizado una pequena muestra de
90 imdgenes disenadas en el soporte alfarero
concerniente a las patologias y mutilaciones faciales
y podoldgicas, elaboradas por la sociedad Mochica
que florecié en la costa norte del Perti entre los siglos
[-VII d. C. (Altamirano, 2000, 2014). Ellos lograron
plasmar realisticamente su vida cotidiana y religiosa
a través del arte pldstico de la cerdmica (Kutscher,
1954; Hocquenghem, 1987; Castillo, 1989; Benson,
2008). Fue una sociedad adaptada a la ecologia del
litoral, valle, desierto y regién interandina.

Esta compleja sociedad estaba organizada en
diversas familias especializadas en el trabajo y, a la
vez, se estructuraban en varias clases sociales rigidas.
Observamos dos grandes grupos antagdnicos: la elite
y el pueblo. El primer grupo estaba conformado

por los sacerdotes, militares y comerciantes. Cada
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subgrupo estaba jerarquizado por especialidades.
La clase sacerdotal controlaba el poder central y
moraba en los templos de barro. Los militares tenfan
3 rangos: general, capitdn y soldado. En cambio, los
comerciantes o tratantes viajaban a grandes distancias
tanto por tierra a base de recuas de camélidos como
por mar a través de balsas. Llegaron hasta la floresta
amazoénica para obtener plumas exdticas, plantas
medicinales, guacamayos, monos, chonta y coca,
entre otros (Altamirano, 1995).°

Los estudios paleopatolégicos de la cerdmica
Moche se iniciaron a fines del siglo XIX, llamando la
atenciéon a médicos del Viejo y Nuevo Mundo. Estos
pueden ser clasificados en 3 grupos. El primer grupo
concierne a la descripcién de las enfermedades como
datos raros o exdticos en piezas descontextualizadas
(Jiménez de la Espada, 1897; Ashmead, 1900, 1898;
Fournier, 1905; Hallopeau, 1905; Tello, 1909, 1938;
Escomel, 1920; Larco, 1939, 1948; Sawyer, 1966;
Urteaga-Ball6n, 1988; entre otros). El segundo grupo
son estudios que realizan comparaciones entre la
iconografia patoldgica con las lesiones dseas humanas
y datos etnohistéricos (Lastres, 1943, 1951; Bird,
1962; Cabieses, 1974; Weiss et al., 1961; Weiss,
1984 y Altamirano, 2000; entre otros). El tercer
grupo trata de la aplicacién del método iconogrifico
(Kutscher, 1954; Donnan, 1975; Berezkin, 1981;
Hocquenghem, 1987; Castillo, 1989; Quilter, 1990;
Arsenault, 1993; Makowski, 1994; Lyon, 1981,
1987, 2008; Golte, 2009; Leskie, 2009; Bock, 2012;
entre otros). Sin embargo, no se habia esclarecido
la relacién entre el origen de las enfermedades
con las plantas, los cerros y los canales (agua), y
menos con cual divinidad mayor se relacionaba.
Asi, comenzamos a colectar datos de la iconografia
paleopatolégica mochica vinculados principalmente
con la agricultura, con danzas, rituales tanto en el

3 El pueblo Moche estaba conformado por diversos grupos especializados
como los agricultores, alfareros, artesanos, cazadores, colonizadores,
chicheros, danzantes, musicos, pastores de llamas, pescadores,
recolectores de moluscos y mariscos, tejedores, etc. Estos grupos eran
grandes familias o @yllus que tenfan que tributar sus productos a los
grupos dominantes para mantener los rituales, el culto a los antepasados
y la salud de ellos. Cada grupo tenfa un jefe, curaca o cacique que
siempre tenfa su suplente, llamado la segunda persona (Donnan,

1978).



mundo de los hombres cuanto en el de los muertos,
donde los cerros jugaron un papel preponderante.
Asimismo, hay simbolos que se asocian con los
enfermos, invalidos o lisiados.

Nuestra hipétesis plantea que segin la iconografia
Mochica, fases II, III y IV, entre 200 y 600 anos
d. C., habia la creencia de que las enfermedades
infecciosas y congénitas tales como uta, sifilis, ceguera,
bartonelosis, mal de Chagas y labio leporino, entre
otras, se habrian generado por una Mujer Mitica o
divinidad poderosa que dominaba el mundo de los
muertos (Uku Pacha). Al revelarse en el mundo de los
hombres (Kay pacha), disemina estos males a través del
agua, contamindndolo con sapos, culebras, sabandijas
e insectos, produciéndose las enfermedades. Ante la
zozobra de la humanidad, dio vida a los objetos que
capturan a hombres guerreros para ser sacrificados.

Los individuos patolégicos se alinean con el mito
de “Larebelién de 1os objetos”, propuesto por primera
vez por Krickeberg (1928) y conocido en las fuentes
etnohistéricas del Pert colonial (Urioste, 1983). Este
mito o metanarrativa no solo estd representado en
multiples botellas de cerdmica asa estribo mochica
sino también en la pintura mural de la Huaca de la
Luna y en diversas piezas con escenas abreviadas. El
mito permite entender la ira de la Mujer Mitica en
busca de ofrendas y sacrificios humanos (Arsenault,
1993; Hocquenghem, 1987; Golte, 2009; Bock,
2012). A nuestro entender es la dominante de las
montafas, apus, wamanis o jircas, denominado el
wamanismo.

Lyon (1981, 1987) ha argiiido que los detalles
de tal arte no corresponden exactamente a los del
mito. Sin embargo, se demuestra que los conceptos
bésicos de las leyendas orales estin plasmados en
las representaciones antiguas. Estas incluyen el
alzamiento de las fuerzas de la noche, representada
por la Mujer Mitica y Lechuza o el Guerrero del
Buho, contra la divinidad solar, simbolizado por
el personaje Radiante, quien termina la revuelta y
establece orden en el mundo. También se sugiere
que hay conexiones especificas entre el tema de “La
rebelién de los objetos” y el de la Presentacién, con
la captura de prisioneros y sacrificios humanos, por
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lo que es probable que el tema de La Presentacién
muestre los eventos que siguen “La rebelién de
los objetos” en el ciclo mitico de la cultura moche
tardia. Sin embargo, a nuestro entender ambos temas
revelan los conflictos ideoldgicos y sociales entre el
wakanismo 'y wamanismo en la cosmovisién mochica.
El primero serd el dominante, mientras que el segundo
el dominado en el 4rea yunga de la costa norte.

El dios Sol o Radiante, del Hanan Pacha,
baja para controlar la rebelidn, con su ejército de
animales sagrados, liderado por el Buho Guerrero,
logra capturar a la mujer mitica y la engendra,
donde nacen bebés gemelos de papa blanca y papa
negra con rostros sifiliticos, utosos y labio leporino
(goglla), rodeados de lobos marinos. A través de los
ritos de sangre humana y libacién se produce el ciclo
eterno dindmico de paz, rebelién, cura de dolores-
enfermedades, muerte y renacimiento permanente.
La llegada del dios radiante (Von den Steinen, 1911).

Para calmar la ira de la Mujer Mitica serdn
enviados prisioneros humanos y luego sacrificados.
Era necesario derramar la sangre humana. Asimismo,
de las partes corporales como la cabeza, brazos y
piernas surgirdn los zapallos, calabazas, frijoles,
frutos y tubérculos y el renacimiento de las plantas
y animales. Este proceso constituye el ciclo eterno
de la naturaleza. En el ritual oficial organizado por
Aia-paec, se observa una persona muerta en el suelo
orientado al sur y todos estdn mirando al este a la
aparicién del Sol. Otra persona estd muerta en la
cima del pico central. Una llama tierna también serd
sacrificada a las montafas para la expulsién de los
males. Ellos observan el Sol y la limpieza de males
y otros infortunios. Esto fue el inicio de la fiesta a la
limpieza del agua, la tierra y los espiritus.

4 La ocurrencia de historias semejantes de esta revolucion, especialmente
en el Popol Vuh de los mayas, indica que el tema es parte de un mito
nativo-americano muy antiguo que se vincula con un concepto mds
difuso en el mundo de objetos animados. Muchas culturas americanas
interpretaban el tema bdsico de modos distintos, acomodadas a sus
propias circunstancias. La sociedad moche tardia dio énfasis a asuntos
militaristas debido a la crisis confrontada en las épocas finales de su
existencia (wakanismo vs. wamanismo). Puesto que las simples teorfas
de difusion no son aplicables, actualmente, 1os sujetos de la cultura y la
mitologfa panamericana merecen replanteamientos y estudios nuevos.
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Del presente andlisis se puede dividir el complejo
tema de las enfermedades en dos grupos. El primero
expone que hay una estrecha relacién entre la aparicién
de las enfermedades con las plantas y el agua tales como
el huanthi o sifilis con las acequias, el chague onccoi o
tuberculosis con los pallares, el weqro-simi o parlisis
facial con los cerros/huacas, la varicela o “borrado” con
la chirimoya y guandbana, y el surumpi o ceguera con
los frijoles, entre otros. Muchos de estos individuos
exponen problemas oculares. En cambio, el segundo
grupo apunta con otra relacién entre los sacrificios
humanos y cuerpos mutilados también con las plantas
y la tierra, tales como la wza y sirki con las papas y
camotes, el labio leporino o goglla con el maiz, de la
cabeza (uma) surge la huachuma o cactus san Pedro,
con la calabaza y zapallo (sutuma), y con la licuma
(ruku-uma = cabeza del “abuelo” o huamani); de los
dientes surge el maiz; de los brazos y piernas las yucas
y de los dedos el mani, entre otros. En suma, la mujer
mitica que domina y controla el mundo de abajo donde
viven los muertos también genera las plantas y la vida,
denominadas las divinidades fertilizadoras (Carrién
Cachot, 1959: 57-66, 2005; Franco, 2016: 144). A
continuacién realizaremos una discusién de algunas
de las enfermedades mds frecuentes en la iconografia
mochica.

Pardlisis facial, “mal del viento” o “mal de la huaca”

Una de las enfermedades mis frecuentes de la costa
norte peruana es la pardlisis facial, “Mal del viento”

Fig. 7. La paralisis facial en dos ceramios mochica atribuido a los
cerros o huacas (Carod-Hartal et al., 2006). La figura a exhibe un
hombre tuerto o infeccion ocular.
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o “Mal de huaca”, también llamado en el vocablo
quechua de wagra sipri o wagra simi = boca torcida o
boca lesionada (Carod-Hartal et al., 2006; Valdivia,
1988), ocasionada por el intenso estrés que afecta al
nervio vago o parasimpidtico, produciendo la pardlisis

de un lado del rostro, principalmente del lado derecho

(Figs. 7y 8).

\\ v

Fig. 8. La parélisis facial en dos ceramios mochica atribuido a los
cerros o huacas. La derecha (b) es un agricultor ciego con tajos
faciales y dolor en el abdomen.

Fig. 9. El ararihua o espiritu guardian del maiz cuyos granos evocan
a las marcas de la bartonelosis o sirki. Otros autores alegan que es la
divinidad intermediadora o Aia-paec (Donnan, 1978).



Asimismo, la verruga o sirki se representa en
forma de granulaciones nodulares regularmente
difusas en todo el cuerpo. En la cerdmica moche IV
muestra al espiritu guardidn o ararihua del maiz con
tocado de “gato de la puna” u osgollo (Felis colocolo),
con colmillos, aretes de serpientes y munecas con
brazaletes, teniendo todo el cuerpo cubierto de

nédulos que evocan a los granos de maiz (Fig. 9).

La Leishmaniasis

También conocida como wuza, espundia, llaga, tiacc
arana, entre otros, estd profusamente representada
en la iconografia mochica. Esta lesién muco-cutdnea
estd relacionada con la Mujer Mitica en el mundo
de los hombres y en el inframundo (Hoquenghem,
1987), con el personaje del pie amputado (Arsenault,
1993), con los alfares tuberculiformes de la papa-
conopa (Golte, 2009: 152; Weiss, 1984: 26) y con los
cadavéricos (Cabieses, 1974). Asimismo, se asocian
a diversos mitos en torno a la siembra y cosecha de
la papa, coca y pallares. La Mujer Mitica cuando no
recibe el pago a la tierra, disemina a los mosquitos
o “espiritus de los cerros” que empiezan a corroer
sus rostros, desgarrando la nariz, mejillas y labios
superiores (Fig. 10a). La tnica forma de curar el mal
era cercenando las partes afectadas (Fig. 10b).

LAS ENFERMEDADES EN EL MUNDO MOCHICA

Consideramos que debido al contacto con la
divinidad del Uku Pacha, los utosos fueron venerados,
respetados y temidos, transformdndose muchos
de ellos en curanderos. Veamos estos 3 aspectos
concatenados.

1). Leishmanidsicos y la papa antropomorfizada
En la sociedad agraria andina se observa que durante

Fig. 10. a) Rostro de un
agricultor mochica con

uta o leishmaniasis.*

b) La mutilacién nasal

y labio superior de

forma triangular hace
rememorar alos cerros y
a la leishmaniasis o uta,
nétese los dientes incisivos
cariados y su aproximacion
con la qarqaria o
cadavérico.

la cosecha de las papas y si una de éstas adopta la forma
humana o animal inmediatamente es separada de las
otras, por ser considerado como un mensaje divino,
es una conopa o illa, llamado de “papa-conopa”, por
tanto, es reverenciado a través de cdnticos llamados
wankas (Fig. 11).

En la morfologia alfarera mochica, este tipo de
forma es denominado los tuberculiformes relacionado
con el mundo de abajo, los cerros y la noche (Golte,
2009: 98; Fig. 12). Son piezas especificas que narran
escenas de la relacién de papas-uta y papas-huanthi,
habiendo dos tipos de papas, la blanca y la negra,
siendo la primera, la papa macho y, la segunda, la papa
hembra (Weiss, 1984: 29). La papa macho se asocia

con el huanthi, en cambio, la papa hembra con la uza.

Botella asa estribo Moche, fase IV, siglos IV-V D.C., con representacién
antropomorfa de leishmaniasis de forma mucosa. Pieza del Museo
Etnogréfico de Berlin observada por Virchow en 1895 que diagnosticé
erréneamente de lepra (Altamirano, 2000: 129, fig. 22).
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En  dos

tuberculiformes se observan a una papa hembra con

representaciones  de  escenas
individuos utosos que estin brotando de las yemas
germinativas que insindan formas de vaginas, y la de
la derecha, muestra el dios Namsapa o papa macho,
con su acélito y simbolos relacionados al agua y
agentes trasmisores de la uta (Fig. 13ay b).
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Fig. 1. La
antropomorfizacién

de la papa, illa

0 papa-conopa,
altamente sagrada en
la concepcién andina
(Golte, 2009: fig.

6.1). Representacion
tipica del mundo de
abajo (MNAAH, Lima).
Notese que las yemas
germinativas estan
blanquecinas, tal como
el pico y la base.

Fig. 12. Vasija mochica
tuberculiforme que
expone una papa
antropomorfizada o
papa-conopa, con
diversos individuos y
animales asociados
con el mundo
subterraneo y femenino
(Museo Larco, Lima,
MARLH XXC-007289;
Golte, 2009: 98).
Notese que las yemas
germinativas, el

pico y la base estan
blanquecinas.

Golte (2009: 152, Fig. 7.3) estudié esta pieza
alfarera y lo dividié en escenas A, B, C y D. Lo cual
no le permitié dar una correcta interpretacién del
significado simbdlico del ceramio y hoy localizado
en el Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia
e Historia de Pueblo Libre. Nuestra metodologia de
“lectura” de este alfar es de arriba-abajo y hacia la



derecha, divididos en 3 espacios simbdlicos (superior,
medio e inferior), metodologia que fue aplicado
también a otros ceramios. El nivel superior es el
asa estribo y, el inferior, la base, ambos pintados de
rojo que simbolizan el cielo de arriba o hanan-aydn
y el cielo de abajo o hurin-aydn, respectivamente.
Asimismo, el asa estribo, a modo de puente sagrado,
une las dos cabezas principales del nivel intermedio.
Los hechos notables ocurren en este nivel medio,
divididos en las escenas a, b, ¢ y d, a diferencia de
Golte que va en letras mayusculas. A la vez cada una
de ellas se puede subdividir en 3 niveles (nivel medio-
superior, nivel medio-medio y nivel medio-inferior).
En la escena “a” o acto 1 (en el nivel medio-superior)
se observa a la divinidad principal Namsapa, tomada
de la mitologia de Huarochiri, en actitud de reposo
con la mano derecha en la mejilla. Se reconoce a
este personaje como masculino.” Debajo de este, en
el nivel medio y al lado izquierdo, hay un acdlito o
nifio agricultor con tocado
triangular, tinica blanca y
de pies amputados (de rostro
con uta) y arrastrindose con
una vara o quilcascaxo y en la
parte inferior destaca un rostro
felinico con ojos, boca y frente
de yema y brote de la pustula
roja del huanthi (Fig. 14).

En la escena “b” o acto 2,
se complementa a la escena “a”,
notamos los detalles del dios
principal, atributos y acdlitos,
descritos arriba y se observa
el cielo de arriba o “hurin-
ayan”. El cuello es un pene
con decoracién reticular de
llukuska, remata en dos escrotos

5  El rostro de este personaje exhibe tatuaje o pintura facial, en el
entrecejo de la frente hay una lagartija dirigiéndose hacia arriba, las
cejas son prominentes y radiadas, los ojos poseen lagrimones, la nariz y
labio superior mutilados, en las mejillas hay dos tatuajes de bandas finas
paralelas e inclinadas que engloban a 7 “eses echadas”, convergentes
hacia la boca que simbolizan el movimiento del agua, alrededor
aparecen 7 aves-insectos pequefas que corroboran el espacio de las
acequias, rodeado con circulos rojos y 3 nédulos rojos o pustulas en
forma de “ojos de yema”.
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con vellos que simbolizan las raices del tubérculo,
en medio de estos hay un nédulo rojizo de la buba.
Préximo al tallo filico aparece el acdlito que es un
joven u hombrecito con tocado triangular a modo de
chullo, en actitud echada o arrastrdndose, porta un
quilcascaxo, tiene uta nasal, ambos pies amputados y
localizado en la parte inferior e izquierda de Namsapa.
El tercer individuo aparece en la parte inferior, se
asemeja a un rostro felinico con ojos y boca de yema
y brote de la pastula del huanthi, ya mencionado. En
este acto se aprecia el cielo inferior o “hurin-aydn”,
también pintado de rojo denso.

En la escena “c” o acto 3, localizado en la parte
medio-superior izquierda, se observa a la Divinidad
Femenina asociada del asa estribo (cielo de arriba) que
conectan por la nuca a ambas divinidades. Las figuras
se aprecian en forma lateral. Tiene el rostro ovalado,
con ojos abiertos y terminales agudos lateralmente, y
en el dorso aparecen 3 “ojos de yemas”. En la parte

Fig. 13. a) Papa hembra con individuos utosos que estan brotando de las yemas que tienen forma
de vaginas; b) Ceramica tuberculiforme Moche que muestra el dios Namsapa o papa macho, con su
acolito y simbolos relacionados al agua y agentes trasmisores de la uta (Weiss, 1984: 29).

media-media, debajo de esta divinidad, aparece el
acélito 2, echado, de tinica negra en forma de media
luna, su cuerpo se dirige a la derecha, con tocado
achatado, también de rostro ovalado e invertido, de
ojos abiertos y brazo derecho extendido. Al parecer
estd buscando al acélito 1.
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En la escena “d” o acto 4 se observa claramente,
en el nivel medio-superior, el rosto de la Divinidad
Inferior con nariz negra y triangular que indicarfa la
ausencia total de la nariz y de boca alargada. Expone
un tocado de 3 penachos alargados y triangulares
que se repiten en la figura de la Mujer Mitica. En
el nivel medio-medio, debajo y a su lado izquierdo
aparece otro acélito en posicién echada con la cabeza
invertida mirando hacia arriba, de rostro mutilado o
con tajos faciales, préximo a las “yemas eruptivas” y
se aprecia el brazo derecho extendido, ya descrito en
la escena c.

Este acdlito 2 o nifia agricultora es de mayor
tamafo que el aclito 1 y se aproxima con el mito del

zorzal y el céndor y ascienden al cielo por una soga o
Huasca, mientras que Ashkay los persigue y también
asciende por la cuerda pero un ukush o roedor muerde
la cuerda y ella cae desde lo alto, destrozdndose su
cuerpo y de sus despojos brotan las plantas espinosas
y cactdceas, pestes, pantanos y gusanos (Carranza,
2008: 13; Weber & Meier, 2008).

En un canchero del Museo de Arqueologia de la
UNT, Trujillo, se observalaimagen de Namsapa utoso
con turbante anudado en su frente, posee 8 bandas
paralelas y verticales, a modo de rayos, indicando
su elevada sacralidad, probablemente sea el mismo
personaje que toca la tinya de la figura 20, también
posee ojos globosos, boca y nariz mutiladas de forma
triangular con tatuaje inclinado
con vértice en la boca y 5 disefios
en “S” inclinados e insertos en
dos bandas finas y paralelas que
simboliza el tinkuy del agua de los

Fig. 14. Replanteamiento del esquema de Golte (2009: 152), sobre la ceramica tuberculiforme
de la representacion de la papa-uta. Son los espiritus guardianes o ararihua de la papa o

papaconopa.

Achkay, Achiqué o Ganchana, que narra la historia de
2 hermanos hambrientos que se pierden en los valles
interandinos, encuentran un pufado de papas que lo
consumen, eran las semillas guardadas por la temible
Achkay (una anciana antropéfaga o la Tierra), ella
captura a ambos nifos y comienza a devorar al nifio
menor (ausencia de pies), que luego huyen, ayudados
por diversos animales como el zorrillo, el puma, el
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Derecha
(Allauca) canales,® ademds, posee 5 manchas
Masculino  negras en el rostro indicador de la
expansién de la uta hembra; la
caida del diente incisivo revela su
relacién con la semilla del maiz
(Fig. 15).
2. Leishmaniasis y el personaje de
lzquierda pie amputado
(Ichoq) Arsenault  (1993: 226) expone
Femenino que en la iconografia mochica hay

un personaje del pie amputado
denominado el “intendente”.
Sugiere que es un individuo
de confianza del cacique que
se encargaba del control de la
produccién agricola. Su fidelidad

se demuestra por la mutilacién del rostro debido a la
uta mucosa y uso de prétesis, asimismo este individuo

6 En cambio, para Golte (2009: 100-101, 106), el simbolo “S”
representa el zinku o tinkuy y engloba a diversos motivos altamente
convencionalizados. Nosotros consideramos que la “S” es la fuerza o
energfa del agua denominado gamaq o camac, temido que produce el
huayco y la lloclla, 1a fluidez a modo de rio, canal o la serpiente que se
arrastra, se mueve y arrasa todo lo que encuentra a su paso. Por tanto,
sagrado. Su encuentro es el #nkuy, el cual ocurre en la boca o simi y
coincide con el incisivo superior faltante.



acompana a su jefe al otro mundo. Hay una relacién
entre individuos amputados con /leishmaniasis en
busca de las semillas mdgicas, tienen tatuajes corporal

y facial, siendo principalmente curanderos (Fig. 16).

Fig. 15. Namsapa portando las lesiones de uta, semejante al rostro

de la figura 14a y confluyen en la ausencia de un diente incisivo que

revela el mito de la semilla del maiz. La boca es el punto del tinkuy

de las yarghas. Dibujo del autor, tomado de un canchero. Museo de
Arqueologia de la UNT, Trujillo.

Numerosos ejemplares de estos vasos con imdgenes
revelan la presencia ocasional de estigmas sobre el
rostro del sujeto lisiado, donde narices y labios estdn
en parte o totalmente roidos y que dan, a menudo,
una apariencia macabra al rostro del figurante. Estas
representaciones mochicas de individuos mutilados
han suscitado numerosos estudios desde fines del
siglo XIX e inicios del XX, no solamente de parte de
arquedlogos e icondlogos, sino también de médicos
interesados por la historia de las enfermedades y en
particular por el estudio de ciertas antiguas patologias,
como la leishmaniasis o uta que seria responsable de
estos estigmas (Palma, 1913; Vélez Lépez, 1913;
Weiss et al., 1961). Sin embargo, otros ejemplares de
vasos con imdgenes de lisiados no presentan ningtn
estigma aparente en el rostro, lo que sugiere la
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Fig. 16. Botella asa estribo del estilo Moche surefio, fase 2, personaje
con pie izquierdo amputado y de color rojo, con tocado de agricultor
de cabellos ornados, rostro pintado, tatuaje facial rojo con 6 volutas

yarqhas, cejas decoradas de 6 lineas inclinadas y paralelas cada una

a modo de rayos, nariz pintada y labio superior mutilado (simbolo de la
uta). La boca es el punto del tinkuy de las yarqghas.

existencia de un consenso en la cosmovisién mochica
de que los sujetos lisiados estaban atacados por esta
enfermedad. El simbolismo del pie estd relacionado
con el mundo de los muertos o la Pachamama. Esta
tltima observacién reviste importancia en cuanto a
las causas de la amputacién del pie, la que no seria,
en consecuencia, necesariamente de orden natural
y patolégico (Palma, 1913; Tello, 1938; Vélez
Lépez, 1913; Weiss et al., 1961). Ciertos tatuajes,
escarificaciones e incluso motivos pintados (motivos
geométricos, insectos, animales, pene y vulva, entre
otros) pueden, por otra parte, aparecer sobre el rostro
de ciertos individuos representados. Aunque hay
enfermedades mentales que no afectan la piel y no se
percibe en la cerdmica, los cuales podrian pertenecer

a este grupo (Fig. 17 y 18).
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Sin embargo, Arsenault (1993) no asocié este

personaje con el famoso Chullachaqui, héroe de
numerosos mitos amazénicos de un individuo de un
solo pie que se relaciona con las chacras donde la uta
es frecuente, ni con el mito del Achkay, divinidad del
inframundo y antropéfaga que consume los pies de
los nifios hambrientos. En la figura adjunta, en una
botella de asa estribo Moche IV, pintado de rojo denso
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Fig. 17. a) Una agricultora mochica
vestido de turbante con nariz'y
labio superior mutilados de forma
triangular (cerros) por accion de

la leishmaniasis mucosa y pie
amputado. Con tajos en la frente
que en posicion de yoga hacer
evocar a la divinidad huarochirana
de Namsapa (Wamanismo). B)
utoso con pie mutilado con su
vara o quilcascaxo, arrodillado en
actitud de reverencia a los cerros.

Fig. 18. a) Un individuo utoso

con el pie amputado izquierdo (el
intendente) y porta un quilcascaxo
o vara de control montado en

un camélido de orejas mutiladas

y mancha oval en la frente
(MNAAHP, Pueblo Libre, Lima).

b) otro utoso “intendente” también
sobre llama que controlaba la
produccion de papas (Arsenault,
1993: fig. 7). Con el permiso cortés
del Museum fur Volkerkunde,
Vienna, numero de inventario
16506.

(el Hanan-aydn), hay una pareja de lisiados, parados y
de largas tdnicas que comunica al inframundo donde
hay varios esqueletos que danzan tomados de las
manos (Fig. 19).

Estos individuos mutilados, debido a la frecuencia
de portar el guilcascaxo o vara de unos 30-40 cm de
alto, que le habia servido para romper los terrones
durante la siembra de los tubérculos o como bastén de



mando. Otros llevan un chicote que tenia la funcién
de controlar la produccién agraria de los mochicas.
Veamos el tercer caso.

3. Leishmanidsicos transformdndose en cadavéricos

Hay un grupo de alfares con decoracién de utosos
danzando y transformdndose en cadavéricos. Veamos
dos textos iconogréficos. En una botella asa-estribo
de la fase Moche 1V, Golte (2009: fig. 7.5) supone
que se trata de la divinidad femenina del Mundo
Subterrineo Himedo y los enfermos de uta y muertos
aparecen bajo el cielo estrellado. En cambio, a nuestro
modo de percibir andino refrendamos que es la Mujer
Mitica o Divinidad femenina del Mundo Subterrdneo
Humedo, en forma escultérica y arriba, tocando tinya,
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Fig. 19. Una
pareja de lisiados
0 gemelos miticos
parados en el
Hanan-Ayan
observan o dirigen
la danza de varios
esqueletos ciegos
tomados de las
manos (MNAAH,
C-035335, Lima)
(Dibujo Golte,
2009).

ella posee ojos globosos y una banda lateral negra e
inclinada en la mejilla izquierda que alcanza a la boca
y un tatuaje en la mufeca izquierda con el simbolo
de la “S” vertical relacionado con la energia del agua.
El toque de tinya se ofa a gran distancia indicando
el inicio de la fiesta de los utosos. Debajo aparecen
diversos utosos con 3 lunas, apuntando que la fiesta
duraba 3 noches. En la primera noche se tocaba
flauta (el de la izquierda), la segunda noche llega un
hombre de rostro cortado que trae dos jarras con
marcas diferentes de chicha (en centro), y la tercera
noche se tocaban flautas y danza general del pueblo,
incluyendo los ninos. Es posible inferir que la llegada
del agua serfa el motivo principal de la fiesta durante
la estacién humeda (Fig. 20).

Fig. 20. La fiesta
del agua celebrada
por los utosos y
rostros mutilados
duraba 3 noches
(ME Berlin VA
4676, Golte, 2009:
fig. 7.5).
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En otra botella se observa la escena
de la produccién sagrada del semen. En
el plano superior, el pico y asa estribo
de color rojo denso representan el ayin
superior. (1) En la parte media superior
aparece un individuo cadavérico sentado
y escultdrico, con tocado circular tipico
de agricultor mochica, en actitud de
masturbacién con la mano derecha, padece de
ceguera, uta y tiene la mandibula o waqo-tullu en
forma de greca escalonada o patapata. Debajo hay
4 cadavéricos, dos hombres (2, 5) y dos mujeres con
uta, en forma pictérica (3, 4). El cadavérico 2, de
ojos globosos o ciego, presenta dientes y mandibula
de forma de patapata, tiene tatuaje de forma de
“S” vertical, pie amputado y con tdnica oscura

de curandero. (3) La mujer del jefe cadavérico /’r,

2 estd recibiendo la antara (7) y el semen del
masturbador (8) de forma de pallar o frijol negro.
En la parte superior derecha del cadavérico 2, hay

una bortella asa-estribo pequena con pedestal de |
L

color negro (6), que a nuestro entender significaria el
tiempo de una noche, que contiene chicha y podria
ser el nombre de este individuo. Ambas tianas o
asientos (9 y 10) representan a la greca escalonada
0 patapata que se asemejan a la mandibula y a los
campos de cultivo. Asimismo, la antara préxima al
semen significa que el acto se hizo con cdnticos y
musica fina. Ademds, puede significar dos hipétesis.
La primera representaria el inicio del agua a modo de
lluvia para germinar las plantas en una época seca y la
segunda serfa la semilla enviada por el dios cadavérico
o de los “gentiles” (Fig. 21).

Fig. 21. Escena del utoso-cadavérico produciendo semen o en busca
de la “semilla sagrada”. Pieza del Museo de Arte de Lima (Golte, 2009:
145, fig. 6.13).

Al recibir las semillas sagradas, los utosos se
transforman en cadavéricos y cuyas cabezas forman
la figura de la ldcuma. En la escena de la figura 22,
botella Moche 1V, se puede dividir en el nivel medio
o globular en detalles de la derecha e izquierda. Los
de la izquierda o ichog hay 6 individuos ciegos que
danzan tomados de las manos y dos cadavéricos, a

Fig. 22. La danza de 8 muertos (7 masculinos y 1 femenino) con cabezas de licuma = rucu = viejo; uma = cabeza (Golte, 2009: 158). De cuyas
cabezas se transforman en semillas de licuma, relacionado a la fertilidad. A la derecha o allauca esté la pareja que tocan las antaras poseen la
soga sagrada o huasca que evocan al mito del Achkay.
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la derecha o allauca, es una pareja que estd tocando
antaras y controlan la soga sagrada o huasca (Fig. 22).

Huanthi o Treponematosis

Esotro caso relacionado con la produccién delasemilla
sagrada. Consiste de una enfermedad infecciosa que
estd relacionada con los canales y acequias, y también
expone los motivos de las “S” verticales, horizontales
e inclinadas que simbolizan a las serpientes y la fluidez
del agua. En la figura 23, una botella Moche II,
blanco sobre rojo, estd relacionada con el incremento
de acequias en el valle de Moche y alto Piura durante
las primeras fases del periodo Intermedio Temprano.
Se observa, en la parte superior, a un agricultor
gateando y sufriendo por los nédulos sangrantes o
bubas localizado en las nalgas. El asa estribo une el
cuerpo del “constructor de acequias” con el mundo
de los canales. El rostro, de tocado chato, carece de
pintura facial, ojos rasgados, nariz aguilena, boca fina
y orejas normales. Estd desnudo, la mano izquierda
se toca el pecho, se notan las costillas, las nalgas
con varias bubas con cruces, la pierna izquierda estd
engrosada, indicando su infeccién por el huanthi. En
la parte media y anterior del personaje hay una cesta
donde se recibe las bubas sangrantes que caen y se
transforman en semillas.

En el nivel inferior, hay 4 lineas paralelas blancas
que indican los canales. Proponemos que el espiritu
o ancestro de las acequias generaba el mal debido a
los excesos del contacto sexual de las mujeres locales
en agradecimiento por la edificacion de las acequias
y traer el agua a sus tierras desérticas que ocurrié
entre los siglos II a.C.-I d.C. Hay relatos miticos de
Huarochiri que narran este origen. Golte (2009: fig.
2.14) revela que la divinidad F, en un episodio de sus
peripecias, sufre de una especie de bubas redondas,
se rasca, y las bubas tienen una calidad especial y son
recolectadas. Ademads, los nédulos tienen el simbolo
de “X” que representan la fertilidad o el zinkuy (Fig.
23)7

7 Tello (1938), describe un ceramio Moche IV de un enfermo atacado de
una enfermedad eruptiva de la piel que le produce escozor, desnudo y
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En lasiguiente vasija se observa una representacion
del mismo detalle, pero sin los simbolos explicativos
de la fig. 23, que no nos permite ubicar al personaje
y entender la situacién en el ciclo de las peripecias de
la Divinidad Intermediadora. Esta escena parece ser
una representaciéon de un enfermo también asociado
a los canales. Hay otras esculturas en cerdmica, en
las cuales las bubas redondas se asocian claramente
con una capacidad sexual reducida. El personaje
tiene un pene flécido y los nédulos exponen simbolos
diferentes (Figs. 24a y 24b). Las bubas redondas
provendrian del mundo de abajo y de connotacién
femenina, simbolizado en todo tipo de adjetivos
redondos, y la Divinidad F tendria que quitdrselas
para recobrar su capacidad de luchador, claramente

asociada con la virilidad.

Fig. 23. Botella Moche 2 del personaje con bubas en las nalgas. La
pierna izquierda esta fuertemente infectada por la treponematosis y las
lineas horizontales blancas y paralelas simbolizan el canal (MNAAH,
Lima).

actitud quejumbrosa, sobre la piel se pasa con la mano derecha algin
objeto o sustancia medicinal semejante a la figura 23.
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Es mds frecuente la cantidad de vasijas que

representan a la divinidad F con las bubas, individuos
agachados o echados, rascindose, con plato o sin
esta, con el pene caido y pustulas, entre otros, que
encontramos en las colecciones correspondientes,
en comparacién con las que tienen una pintura
facial adicional. Una publicacién del Museo de
Viena (Kann y van Bussel, 1997: 137-142) por
ocasién de una exposicién sobre los denominados
“huacos erdticos”, muestra cinco ceramios con
representacién de enfermedades venéreas. Estos
elementos afiaden para una mejor comprensién en
el contexto narrativo y cosmoldgico. Por ejemplo, en
varios casos encontramos el decaimiento del poder
sexual del personaje, o en otros se puede observar las
cruces caracteristicas del entorno de la tuerta sobre
las mismas bubas. Es interesante observar los tipos
de nédulos que manifiestan los enfermos tocados por
el espiritu de los canales y relacionados con el maiz,
ishpingo y los tubérculos (Fig. 25).

Hay un personaje acostado, con pustulas o
bubas en su abdomen y el pene caido en un ceramio
Moche I. Sin el preconocimiento de que se trata
de la Divinidad Intermediadora debilitada por su
permanencia en el ambiente femenino del mar, no
reconocerfamos a las semillas de ishpingo en su cuerpo,
ni sabriamos interpretar las ranuras aplicadas a la cara
del personaje como las arrugas que desarrolla en sus
confrontaciones marinas. Es mds, con la escultura nos
enteramos que los mitos y las narraciones que son la
base de las pinturas de las peripecias de la Divinidad
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Fig. 24. Botella Moche 2 del
personaje con bubas con
pene flacido (Golte, 2008: 42).
a) hombre de rostro tatuado
con simbolo de cheurones,
boca decorada con 6 bandas
verticales y con 13 nédulos
con una linea central en la
zona abdominal y pierna
derecha infectada; b) otro
hombre con nédulos circulares
en todo el pecho, brazo y
pierna izquierda infectadas, y
sufriendo del huanthi.

Intermediadora en las vasijas de las fases Moche III a
V deben de haberse formado ya en la fase I parte de
los conocimientos generalizados de la poblacién de la
costa norte.

Dicho de otra manera, la imagen completa de la
vasija, y nodelaformareduccionistadesu presentacién
en las versiones de Kutscher (1954), permite crear
un grupo mayor de escenas emparentadas, en que
a su vez nos posibilita el desarrollo de hipdtesis mds
coherentes y mds detallados sobre diversos aspectos
de la cosmovisién moche, los mitos y las imdgenes
con las cuales los moche transmitian su conocimiento
de generacién en generacién. Era su memoria social.

En el Museo Imperial de Etnografia de Leiden
(RMV) existe un cdntaro chima (Fig. 26b) que
exhibe la relacién de la escena del Dios Intermediador
F que se rasca las bubas, con otras imdgenes que
nuevamente amplian nuestra comprensién. En
la superficie de la vasija de color gris negruzco se
encuentra un grupo de objetos, y entre estos, hay el
mismo plato con las costras redondas y secas como
las adherencias de las cuales se libra F en las vasijas
escultéricas moche. Todos los objetos parecen estar
relacionados con la cosecha (mazorcas del maiz, etc.).
Parece entonces que el paso de la divinidad F por el
mundo marino le ha convertido en un ser #inkuy, que
le resta masculinidad, y al mismo tiempo le confiere
caracteristicas femeninas, aparte de las masculinas
propias. Esta combinacién hace posible que de su
cuerpo germinen simbolos de feminidad y semillas.
Esta escena, entonces, serfa una explicaciéon mds del



porqué F al final de sus aventuras puede convertirse
en una divinidad masculina que genera plantas en el
cielo de arriba (hanan aydn), asi como la tuerta en el
inframundo (cielo de abajo o hurin aydin) (Fig. 26b). ®

TIPOS DE NODULOS

@ MAIZ, GRANOS (TINKUY)

<D ISHPINGO

@ PAPAS, TUBERCULOS

Fig. 25. Tipos de nddulos o bubas que aparecen en la piel de los
enfermos del huanthi y se transforman en semillas.

Labio leporino o gqoqya

El labio leporino, “boca-de-lobo” o ggoqya es una
malformacién congénita que estd representado
profusamente en la cerimica mochica del drea sur, fases
IL, I1IL, IV y V, en botellas asa-estribo y cara gollete. La
fenda labio-palatina ocurre frecuentemente en el lado
izquierdo del labio superior y notdndose los dientes
incisivos y la encfa. Eran individuos de cierto prestigio

social, tenfan tocados diferentes que representaban a

8  El predominio de la cerdmica negra pulida Chimu por la bicroma
Mochica revela el triunfo del mundo de los muertos o los dioses del
inframundo en la cosmovisién nortefia que comenzé este cambio
cultural a partir de las fases Moche IV y V, y la presencia Wari y gente
Cajamarca consolidé este cambio cultural.

LAS ENFERMEDADES EN EL MUNDO MOCHICA

sus ayllus agricolas, adoraban al dios de las montafas,
Aia-Paec y practicaban el culto a las aguas y a la
fertilidad (Carod-Artal et al., 2006; Donnan, 1978;
Lastres y Cabieses, 1959; Verano et al., 1999; Weiss,
1984). Consideramos que los simbolos de los tocados
y aretes pueden ser indicadores del grupo social y la
variedad de lesiones labiales pueden indicarnos su
frecuencia en la costa norte debido a la practica de la
endogamia (Altamirano et al., 2010: 372).

La cerdmica Moche IV que exhibe la fenda
palatina es conocida (Weiss, 1984: 20). Es un huaco
antropomorfo, bicromo de rojo denso y crema,
escultérico y pictédrico. En el nivel superior expone
el pico tubular ancho de color rojo que emerge de
la cabeza. En el nivel medio se aprecia el rostro y la
nuca. La cabeza presenta un tocado simple o turbante
de color blanco que cubre la frente y remata en un
nudo simple con dos puntas del pafio de color rojo.
El rostro tiene ojos alados, nariz aguilena, labios
gruesos, pémulos sobresalientes, orejas con adornos
tubulares y mentén pronunciado. La fenda palatina
aparece en el labio superior, lado izquierdo, siendo la
porcidn superior derecha mayor que la de la izquierda,
formando un zinkuy; en su interior se aprecia el diente
incisivo superior izquierdo a modo de semilla de
maiz. En el nivel inferior, la pieza descansa sobre una
base plana, pintada de rojo de forma oval, los bordes
inferiores del turbante se dividen en dos y rematan en
grecas escalonadas que simbolizan la tierra o patapara.

Fig. 26. a) Botella Moche
2 del personaje con
bubas rascandose y
recogiendo las bubas
transformandose en
plantas sagradas en un
plato (Coleccion Fischer
178, dib. Golte, 2008:
42). b) cantaro chimd con
cestos llenos de semillas
magicas.

En todo momento se observa la dualidad del ceramio:
en los nudos superiores, ojos, narinas, labio superior,
aretes y bordes terminales del turbante (Fig. 27).
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En la sierra de Lima todavia existe el término
quechua gqoqya que significa labio leporino y se
extiende por toda la sierra central y wak'a sirphi en
el quechua cusqueno (Diccionario Quechua, 2005:
275). También en el altiplano de Bolivia, Lastres
registré el vocablo aymara de santi (Lastres, 1951;
Lastres y Cabieses, 1959). Estos antiguos pobladores
atribufan que la causa de la ggogya o labio leporino
era la marca de los dioses, principalmente de la
divinidad //lapa, un dios trino compuesto por el rayo,
relimpago y trueno. Fue adorado por los incas desde
Cajamarca hasta el Cusco (Espinoza, 1997; Lastres,
1951). Los bebés que nacian con labio leporino,
en la mayoria eran hijos de curanderos o brujos, y
estaban destinados a ser los futuros curanderos de las
comunidades.

El padre espaiol Francisco de Avila (1975
[1598]) menciona que uno de los principales dioses
de Huarochiri y Yauyos, llamado Namsapa, hijo de
Hllapay Pariacaca, poseia tres enfermedades asociadas:
leishmaniasis o uza, labio leporino o ggogya y bocio
o coto. Era un dios poderoso, hediondo y humilde,
de vestimenta simple, conducta y protegia los canales
de irrigacién, y por eso, era venerado y temido como
transformador de las montafas y simbolizado por la
honda o /iwi (Weiss, 1984: 26). Consideramos que
este sistema religioso serrano es el wamanismo que
causaba crisis al confrontarse con el wakanismo de los
moches como parte de la dualidad andina.

De esta cita se desprende que los habitantes de
Huarochiri crefan que la deformacién de los bebés
0 guaguas tanto humanos cuanto camélidos, era
una marca directa de los dioses de las montafas,
conduciéndose a un destino especial de elevado
status sagrado del cielo nocturno o hurin-aydn.
Muchos de ellos fueron sacrificados en tiempos
de lluvias torrenciales, calamidades, terremotos o
secas prolongadas para restablecer el equilibrio de
la naturaleza con el “otro mundo”. En suma, el dios
Namsapa estaba simbolizado por las tres patologfas
indicadas en el rostro por lo que muchos hombres y
mujeres de las comunidades de Huarochiri pasaron
a mutilarse sus rostros y labios superiores (a veces
con escarificaciones) en honra de la fe que tenian
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Fig. 27. Un caso indirecto de labio leporino, ggoqya o santi de la
sociedad Moche, fase 1V, relacionado con el diente incisivo y la semilla
del maiz (Lastres & Cabieses, 1959: fig. 22; pieza del Museo de
Ciencias de la Salud de Lima).

por aquella divinidad de los cerros. Se concluye que
esta divinidad posee una enorme antigiiedad en
Huarochiri, junto con la leishmaniasis y el bocio o
coto, comprobando el registro pictérico Mochica
(Altamirano et al., 2010: 373).

El ggogya esté relacionado con el mito del origen
del maiz o sara. Existen varios relatos andinos que
narran su relacién con el diente incisivo superior
procedente del hanan-ayin o cielo de arriba que se
transforma en la semilla del maiz.

Tuberculosis o Chaque onccoi

El término Chaque onccoi proviene del quechua
cusquenio de chaque = tos constante con esputo
sanguinolento y onqoy u onccoi = enfermedad,
patologia. El mal es producido por una bacteria

del Mycobacterium tuberculosis a través del contacto



con enfermos que viven en ambientes hiimedos
y estructuras de pirca cerradas y poca ventilacién
(Weiss, 1974; Cabieses, 2008).

La figura 28a expone en el nivel superior a un
individuo masculino con un tocado a modo de
sombrero corto, rostro pintado de rojo, ojos alados,
nariz aguilena y labios finos. Toda la nuca estd
cubierta de un tejido oscuro de donde se desprende
el asa estribo y alcanza hasta la espalda. En el nivel
medio, en el pecho aparece una banda roja ancha e
inclinada, exhibiendo una proyeccién hacia adelante
y formando el zinkuy en su pectoral. En el nivel
inferior, hay una especie de greca escalonada simple
a modo de asiento. Las manos descansan sobre los
muslos flexionados y en las partes laterales hay dos
lobos marinos o Azuka que corroboran el ambiente
himedo y frio relacionado con la noche (Fig. 28a).

Asimismo, Kutscher (1983: 320) y Golte (2009:
fig. 4.5) en la representacién de la Diosa Lunar o 87,
la imagen del pecho se aproxima con la figura del
individuo con el chaque onccoi y reforzado por la
presencia de una banda blanca o zig-zag (sacsay) que
simboliza el control del agua. Es la representacién
de la enfermedad de la tuberculosis y por el dorso
inclinado se aproxima a las semillas del pallar y el
frijol. Asimismo, el tocado expone 7 serpientes: 5
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hacia arriba y 2 hacia abajo que custodian —en la
base- hay 6 figuras ovales que rematan en punta a
modo de semillas, al parecer de maiz o de frijol (Fig.
28b).

El chaque onccoi al estar relacionado con el térax
y la columna vertebral permite entender su relacién
con mundo de abajo, divinidad de la Luna y su
procedencia del hurin-ayin o cielo de abajo.

Ceguera o surumpi

En botellas asa-estribos también se representan
profusamente la ceguera, surumpi o “el mal de las
nieves”, tocando flautas, antaras u ocarinas y para
pedir las semillas germinativas a la Divinidad Lunar
altamente resplandeciente del inframundo.

También esta enfermedad es otra “marca divina”
causada por el espiritu de los huamanis, hielo o nieve
en los ojos. Es decir, ciertos curanderos-agricultores
adquirieron el surumpi al bajar al mundo de los
muertos recibieron la marca de los cerros para entregar
a los hombres las semillas sagradas.

El ceramio antropofitomorfo de la fig. 29 exhibe,
en el nivel superior y en la cara anterior, el rostro de
un individuo agricultor ciego, sentado con tocado
achatado y dos tipos de disefios: en la parte superior

Fig. 28a.- Un caso indirecto
de tuberculosis, chaque
onccoi o desviacion de la
columna vertebral o mal de
Pott de la sociedad Moche,
fase IV, relacionado con el
pecho pronunciado y joroba
(pieza del Museo NAAHP de
Lima) y la fig. 28b expone su
relacion con la Divinidad de
la Luna o Si que custodia a
las semillas en su tocado.
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hay 6 hileras de cruces que simbolizan la fertilidad
y debajo 2 hileras de circulos rojos alternados que
representan a las semillas o nédulos del huanthi. El
tocado exhibe dos decoraciones laterales en forma
de concha de abanico o cerros de cinco puntas, son
elementos sacros del culto al wamanismo. Los ojos
estin blanquecinos como la nieve. Todo el rostro
estd pintado de rojo denso, nariz pronunciada, labios
finos y orejas con grandes aretes circulares, indicando
ser un individuo de estatus especial. Tiene un grueso
mechén que desciende por la espalda a modo de cola
de zorro o atoj.

En el nivel medio, a la altura del pecho, en la cara
anterior, se observa los antebrazos cruzados a modo
de tinkuy, dirigiéndose hacia arriba, la mano izquierda
sobre la derecha, con dedos extendidos y pintados de
rojo denso. Posee una larga tiinica blanquecina repleta
de disefios de cruces. En la porcién lateral se aprecia
una hilera vertical de grecas escalonadas llamadas el
yarghapatapatawan 'y 3 tridngulos (superior, medio e
inferior). Detrds hay una chuspa con motivos lineales
paralelos que forman una cruz. En el nivel inferior
destacan las prétesis de ambos pies amputados,
pintados de rojo denso; en la parte media, destaca
el color crema-blanquecino que delimita un campo
trapezoidal alargado, contorneando la espalda del
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ciego y se une a la forma cilindrica de rojo denso; en
la parte posterior se observa el cuerpo cilindrico curvo
ya mencionado pintado de rojo denso que insinda al
fruto de la calabaza (Fig. 29).

Asimismo, Golte (2009: 116) apunta que los
ciegos eran sagrados, respetados por la comunidad
y empleados en los ordculos. Alega que los simbolos
de la cruz, el tinkuy de los brazos cruzados y los
puntos circulares, decorados en la frente, son disenos
del mundo de abajo, confirmando la hipétesis
central de la relacion Mujer Mitica que produce
las enfermedades. Las figuras geométricas verticales
revelan simbolos del yargha, del patapata 'y tridngulos
de los cerros. La falta de respeto, sin el pago ni pedido
de permiso y reverencia a las plantas de los huamanis
también causaria esta patologia. Los simbolos de las
cruces representan la fertilidad, las yarghas verticales
son los puquios, las grecas escalonas o patapata (la
tierra agricola), los tridngulos (los cerros sagrados)
y los circulos negros de la frente simbolizan las
semillas-enfermedad.

Otro caso expone a una botella de la fase IV, de
colores crema y rojo denso. Representa a un ciego
tocando ocarina y ofreciendo las semillas. Notese
las 5 hileras de frijoles o pallares que decoran el
tocado asociado de tridngulos (en la parte superior)

Fig. 29.- La ceguera o
surumpi con simbolos
del mundo de abajo y
los circulos de la frente
simbolizan las semillas
= enfermedades (Golte,
2009: 116).



y en la porcién inferior, hay lineas finas y paralelas.
Este turbante es tipico de agricultor de pallares. Los
tridngulos confirman su relacién con los dioses de los
huamanis, consideramos que el ciego es un curandero
y a la vez sagrado (Fig. 30).°

Botella de boca ancha que muestra a un
curandero, ciego y con semillas sagradas en ambas
manos. Golte (2009: 146, fig. 6.14) sugiere que
estas semillas eran para atraer a las aves u otros seres
del mundo de arriba (ME de Berlin VA 3197). En
cambio, para nosotros, este ceramio, ademds de
exhibir el surumpi, posee uta, divinidad que ofrece
a la humanidad las semillas sagradas. Asimismo, la
morfologia externa de estas figuras estd asociada
con los pallares pintados (Fig. 31).

En el segundo nivel de andlisis, el método
dicho,

diversos grupos tales como: amputados y mutilados,

iconogrifico  propiamente observamos
que pueden ser individuales y colectivos (76,6%),
hombres y llamas cadavéricos o esqueletizados
(14,4%), sacrificios humanos al dios de las montanas
(13,3%), partes corporales (5,5%) y rostros utosos
(3,3%). Indican un porcentaje bajo con relacién al
contexto social de la iconografia. Estos se encuentran
en escenas de luchas, danzas, cerros y dioses (Tabla
1). La elevada frecuencia de mutilacién facial y
amputacién corporal condujo a la formulacién de
dos hipétesis alternativas:

1) Estas victimas de mutilacién del rostro serfan
consecuencia de la curacién de heridas por uta, sifilis
o verruga. Es decir, el efecto de mutilacién en dreas
precisas que coincide con la regién mucosa-facial
y la amputacién de brazos y piernas no descarta la
idea de ser un leishmanidsico que recibié este severo
tratamiento. Esta hipétesis es tradicional y deviene
desde 1895 (Virchow, 1895b; Ashmead, 1900; Vélez
Lépez, 1913; Palma, 1913), influenciando a diversos
parasitélogos que ilustran sus publicaciones con piezas

9 En la mitologfa mexicana, la divinidad Xipetotec o “divinidad de los
cultivos y la primavera” generaba a los agricultores las enfermedades
de las viruelas, empeines, apostemas, sarna, leishmaniasis y las
enfermedades de los ojos. Por otro lado, el dios Nanohaut en que se
engendra el Quinto Sol, producia las bubas y el huanthi (Weiss, 1984:
20). Hay una fuerte correlacion entre las religiones mesoamericanas y
andinas.

LAS ENFERMEDADES EN EL MUNDO MOCHICA

mutiladas. Sin embargo, estos médicos desconocian
a la cultura Mochica como un todo, sus creencias,
deidades, rituales, ofrendas y sacrificios, campo de la
arqueologia contextual y simbdlica.

2) Podria ser una caracteristica cultural de un
determinado grupo social agricola mochica en
honor al dios de las montafas llamado Aia-paec o
«Mellizo terrestre» cuya caracteristica mds notable
era exhibir los colmillos de jaguar. Ademds, los
brazos, piernas, sacrificios humanos y cadavéricos
o garganchas estaban ligados a actividades agrarias
(Weiss & Rojas, 1961). Esta asuncién se refuerza
por un documento del siglo XVI escrito por Avila
en 1598 (Avila, 1975; Taylor, 1987), reveldndonos
que entre los huarochiranos y yauyinos durante la
dominacién Inca practicaban la mutilacién facial y
amputacién en honor a Namsapa, hijo de Pariacaca,
que posiblemente tenia la «fenda-de-lobo», como
una marca sagrada de la divinidad Wari-willka y, por
tanto, los hombres imitarfan la imagen de este dios
andino durante los ritos de pasaje.

En el tercer nivel del andlisis iconogrifico
observamos que la representacién de mutilaciones
y amputaciones, que incluyen a la uta y verruga,
estdn ligados a un tema narrativo. Este mito se inicia
por el caos generado por la figura de una mujer
adulta, llamada Mujer Mitica, que emerge de las
profundidades de las quebradas y montafias durante
las noches: la chaupiyunga. Ella ocasionaba trastornos
en la sociedad, alterando el orden ecoldgico y
germinando las enfermedades. Asimismo, esta deidad
da vida a los objetos y armas que se rebelan contra
los hombres. Por eso fue denominado la «rebeliéon
de los objetos» por Uhle en 1903 (Quilter, 1990,
1997). Luego, esta mujer es capturada por el dios
antropomorfo radiante que simboliza a la divinidad
solar. Para restablecer ese orden césmico se requeria
de sacrificios humanos, rituales y ofrendas. Estas
ceremonias eran realizadas por los sacerdotes y
curanderos en la plaza central de las huacas del Sol y
la Luna en el valle de Moche.

Las figuras en el pecho de los mutilados estarian
representando a las diferentes comunidades o grupos
familiares relacionados a actividades agricolas. Este
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breve andlisis sirvi6 para plantear las siguientes

observaciones:

1. Tales
enfermedades y personajes evocan la identidad

representaciones mitolégicas de
social propia de los mochicas, permitiendo la
reconstruccién del mito narrativo concerniente
a la leishmaniasis y bartonelosis, y su relacién
con la vida religiosa de las antiguas poblaciones
agricolas mochicas, principalmente el cultivo de
papas y su relacién con el inframundo.

2. Existe otro grupo de personajes, semillas y plantas
del mundo de arriba que se relacionan con los
pallares, frijoles y maiz, y la tuberculosis y el labio
leporino.

3. Los ciegos tienen la funcién de ingresar a ambos
mundos y traer estas semillas, ademds de padecer
los males nativos.

Este mito, para concluir, es uno de los diversos
que existié en el complejo mundo mochica y estaria
latente entre los siglos I-VII d. C., transmitiéndose
en forma oral y representativa. Por otro lado, el
simbolismo de la uta estd relacionado también a la
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caracteristica dual del pensamiento andino. Veamos
el ceramio Moche IV, publicado por Tello (1938) que
simboliza a la uta, la papa y los sacrificios humanos.
Alli se exhibe una cépula entre dos personajes, un
hombre (arriba) y una mujer (abajo). El hombre
viste un tocado simple con decoracién de pequefios
tridngulos sucesivos, pendientes tubulares, gruesos y
cortos, un #ncu con decoracién de bandas verticales
rojas y cremas cubriendo todo el cuerpo, viste un
pafo corto o taparrabo y estd descalzo. La mujer, en
cambio, carece de atuendos, brazos y piernas, solo
viste una tinica simple o poncho de color blanco o
crema, que emula al simbolo femenino de la tierra,
la fertilidad. Debajo de esta cépula aparece un lobo
marino (Otaria byronia), consideramos de sexo
femenino por la presencia de un lobezno a su derecha
y en oposicién aparece un lobo marino macho. De
este coito emergen cabezas humanas granulosas,
unas son blancas y otras negras, a modo de papas
antropomorfizadas con uta en la nariz y edemas en
los pérpados.

Nuestra interpretacién revela que el significado
simboélico de tal huaco concierne a personajes que

Fig. 30. Ciego tocando
ocarina con turbante
de agricultora con
disefios de pallares.
Los triangulos
confirman su relacion
con los dioses de los
huamanis, el manto de
color rojo y los disefios
de lineas paralelas
abajo indican los dos
cielos. Ofreciendo a los
hombres las semillas
sagradas (MNAAH del
Perd, Lima).



representan la naturaleza: el hombre simboliza al
sol, fuente de energia eterna y fertilizador; la mujer
connota a la tierra o pachamama, fuente de energia
y reproduccién, la loba marino indicaria el mar
o wuku pacha, conductora y produce movimiento,
y finalmente la cépula simboliza el acto sagrado
principal que da origen a las papas blancas y negras
con LTA y verruga (el pueblo agricola o hatunruna).
Asimismo, en la representacién de papas también
ocurre la dicotomia macho/hembra. Unos tienen
connotacién de la «papa macho» mostrando pintura
facial de lineas paralelas que exhiben disefios en «S»,
insectos y lagartijas, y con lesiones de uta y verruga.
En cambio, la «papa hembra» se observa pariendo
nifios con rostros de utosos que emergen de las
yemas simbolizando vulvas de mujer (Weiss, 1984).
Asimismo, la papa macho estd relacionada a la papa
blanca, mientras que la papa hembra a la papa negra.
Esta dualidad puede observarse claramente en un
ceramio escultérico y pictérico donde se contraponen
la serpiente y el dguila, originando el primero la papa
blanca (macho) y el otro la papa negra (hembra).
Este simbolismo ecoldgico habria sido captado por el
antiguo hombre peruano y perpetuado en la cerdmica
mochica (Fig. 32).

La enfermedad en la sociedad mochica era
familiar, es decir, si un individuo padecia el mal,
toda la familia o ayllu era tratada por el curandero. El
enfermo es una persona que ha perdido el equilibrio,
tanto fisico como emocional; ello afecta sus relaciones

LAS ENFERMEDADES EN EL MUNDO MOCHICA

Fig. 31. a) Botella de
boca ancha de la fase
Moche Ill que muestra
a una curandera,
ciega, utosa, paralisis
facial y ofreciendo las
semillas sagradas en
ambas manos (ME
de Berlin VA 3197);
b) Ampliacién de la
divinidad mostrando
las principales
enfermedades del
rostro y alcanzando
b las semillas sagradas.

con la comunidad, convirtiéndolo en una persona
enferma y por lo tanto dependiente del grupo para
curarse. Para un curandero, el amor excesivo, la
abundancia, la escasa alimentacién, la soledad y
la tristeza son factores estresantes y productores de
enfermedad por el desequilibrio y/o desorden que

suscitan en la vida comunal.

WO Al e B
Fig. 32. Del contacto sexual entre el agricultor y la Mujer Mitica de los
lagos de las punas en una pieza botella-tuberculiforme, fase Moche
IV, nacen 2 bebés miticos, uno blanco y otro negro, nuevamente los
gemelos miticos, portando rostros edematosos, con uta y huanthi,
transportados por lobos marinos.

Sobre este aporte iconogrifico de los moches
se desprende que el huanthi y la uta forman una
dualidad de complemento que estaban ligadas a un
calendario agrario y a una mitologfa concerniente a
la hambruna y el desplazamiento de un sacerdote-
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agricultor por la busqueda de las semillas y el agua
hacia las alturas donde vive la diosa de las montanas
y lagos, tiene contacto sexual y ofrendan su semen,
otros ofrendan uno o dos pies, muchos quedan ciegos
por el resplandecimiento de las nieves y los 2 bebés
que nacen de estos contactos sexuales adquieren
defectos fisicos y patologias, se transforman en los
gemelos miticos y estdn relacionados con la basqueda
del agua y las semillas sagradas.

El origen de las enfermedades es atribuido a
diversos agentes generadores como las huacas, los
cerros, los alimentos, los terceros, los extranjeros,
el encanto y los puquios, entre otros. Muchas
enfermedades provienen de otros pueblos, llegando
bajo la apariencia de seres humanos de piel blanca
(alvinos o anémicos) y de sexo femenino (Camino,
1982: 22). Esto permite plantear que la enfermedad
afecta a los pobladores agricolas, pescadores y pastores
a través de factores externos al organismo, estos
agentes son tangibles o invisibles a los ojos humanos
y no necesariamente los designados por la medicina
occidental. Asi, el proceso salud/enfermedad o zaki/
onceoi es un tinkuy sagrado, generado por el equilibrio
entre el hombre, los alimentos y los dioses de la
naturaleza a través de las ofrendas, pagos, cdnticos y
oraciones a la Pachamama.

El presente estudio todavia estd en sus inicios
y nos falta investigar cémo se representaba
iconogrificamente la enfermedad de las montanas
0 “kaika’, el susto o “jani”, la colerina, del gentil,
del encanto y del mal de huaca que eran frecuentes
en la cosmovisiéon mochica. Creemos que estamos
en la via correcta de anilisis al correlacionar estas
patologias con las principales especies botdnicas y
generadas por la Mujer Mitica o la Pachamama y los
cerros. El curandero conjura estos males “pagdndole”
a los vientos para contentarlos, lo que ratifica una
funcién dual de algunos elementos naturales que son
agentes productores de enfermedades y a su vez se
convierten en restauradores de la misma luego de la
mediacién curanderil. Por otro lado, al cortar una
planta “viva” o ingresar a las zonas sagradas sin los
“pagos” correspondientes también puede atraer a la
enfermedad, lo que nos mostrarfa una transgresién
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ecoldgica y sancionada con la pérdida de la salud
(Tabla 3).

Las “marcas o estigmas de los dioses” fueron
producidas por la Mujer Mitica que vivia en el
desierto, fondo del mar, cerros e inframundo,
guardiana de las aguas en las proximidades de las
bocatomas de canales o puquios. Las gargarias o
qarqanchas eran sus acdlitos y tenfan la funcién de
proteger de los males que se diseminaban por las 4
vias (aire, calor, agua y tierra), algunos espiritus de
los cerros o soqawayras convidaban a los viajeros
o espiritus de muertos recientes en su viaje al Uku
pacha a través del ayagparnan o “camino de los
muertos’ (cerros, mar, islas y de alli a las estrellas) y
para ahuyentar a los “malos espiritus” se ejecutaban
rituales en torno a la limpieza de los canales y chacras.
A los caddveres se les colocaba una aguja o espada
de chonta (usada en la textileria) para la lucha con
el soqawayra. Existe otro grupo de enfermedades
—posiblemente las mentales— generadas por las
plantas alucinégenas que merecen ser estudiadas y
relacionados con los bosques, lagos y cerros (Fig. 33).
Finalmente, consideramos que este estudio permitird
fomentar discusién entre los estudiosos y avanzar al
complejo campo de las enfermedades y la religién en
el antiguo Perd.

TasLa 3. Tabla de la etiologfa de enfermedades en la

cosmologia mochica

AGENTE ETIOLOGICO ENFERMEDADES

ACEQUIAS

Huanthi y genera las semillas

AGRICULTURA

(plantas alimenticias)

Tubérculos — Uta y verruga
Pallares — Chaque-onccoi
Frijoles — Surumpi

Maiz - Qqoqya

Licuma — ancestros y fertilidad

CERROS Jani o susto; irujia

ENCANTO Jani o susto

HUACAS Wegqro-simi o pardlisis facial
Izku-onccoi o cdncer

PUQUIOS Enanos o acondropldsicos

RAYOS Qqogqya o labio leporino
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Fig. 33. La lanza antropomorfizada colectando el fruto del ulluchu (MacClelland, 2008: 45, fig. 3.6). Ceramica Moche V.

Conclusiones

A través del andlisis iconogrifico de esta pequena
muestra se infiere que en la cosmovisién mochica
existié el mito de una divinidad poderosa, venerada
y temida denominada la Mujer Mitica o Mujer
Nocturna de ojos globosos o tuerta que dominaba el
inframundo (Uku Pacha), la Pachamama, las chacras,
la huachuma o cactus san Pedro y las plantas de frutos
bajo tierra o tubérculos.

Hay otro espacio sagrado, el de los huamanis,
dominado por la Divinidad Lunar o S7, relacionada
con el control del agua, los puquios, acequias, nieves
y plantas de frutos aéreos (ej. maiz, algoddn, frijol,
frutales). Es decir, el ambiente o la naturaleza magica
causa las enfermedades cuando no recibia el pago a la
madre tierra ni a las aguas. Por lo que se desprende las
siguientes conclusiones:

1. Existen dos grandes grupos de enfermedades
ordenados en funcién alos que son ciegos o surumpi

y los que tienen lesiones en los pies (dualidad de

arriba/abajo). Es decir, en labusqueda de las semillas

sagradas, los primeros o “ciegos” ascendieron

a las alturas, a los wamanis, donde impera las

nieves o el cielo del Hanan-Pacha, donde habita

la Divinidad Lunar y los segundos o “individuos
de pies amputados” bajaron al inframundo, Uku

Pacha o Hurin-Aydn, dejando como ofrenda uno

de sus pies dedicado a la Divinidad Nocturna,

relacionado con la antropofagia.
2. Habian diversas divinidades guardianes. Uno
de estos es el espiritu guardidn o araribhua de las

acequias o canales que genera la treponematosis o
huanthi (sifilis), relacionada a la divinidad Lunar.

3. El espiritu guardidn o ararihua de los pallares
ocasiona la ceguera o surumpi y la tuberculosis
o chaque onccoi, también estd relacionada con la
divinidad Lunar.

4. Elespiritu guardidn o araribhua de las papas produce
la leishmaniasis o #za y la bartonelosis, sirki o
verrugas, relacionado con la divinidad nocturna.

5. El espiritu guardidn o ararihua del maiz causa el
labio leporino o ggogya, también relacionado con
la divinidad nocturna.

6. El espiritu guardidn o araribua de los cerros o
huacas producia la pardlisis facial o weqro-simi y
el izku-onccoi o céncer.

7. En la cosmovisién mochica, la divinidad solar
es la que restablece el orden, fuente de energfa y
produce la cura de males. Asi, las religiones del
wakanismo 'y el wamanismo se complementan
y correlacionan en la cura de males por los
Hampicamayoc o “médicos andinos”.

En suma, las enfermedades eran concebidas como
las “marcas de los dioses” y, por tanto, los individuos
portadores eran sagrados y gozaban de un estatus
especial. Era producida, por tanto, por la Divinidad
Lunar cuanto de la Nocturna, afectando a hombres y/o
mujeres que transgredian el drea sagrado o liminal del
mundo de las montanas, rios, puquios y lagunas en la
tediosa busqueda de las semillas sagradas, desplazdndose
a otros pisos ecoldgicos y riesgos de infecciones en
ambientes tropicales, desérticos y comportamentales.
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