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Macrofunciones de las quilcas o el arte rupestre en el Perd
ENRIQUE RUIZ ALBA

El analisis macro funcional del lenguaje se
vuelve necesario para el entendimiento de las quilcas
o arte rupestre en el Peri. Michael Halliday (1973)
menciona la funcionalidad del lenguaje estableciendo y
manteniendo relaciones interpersonales y a través de las
mismas el intercambio de informacion, ideas, opiniones
y sentimientos.

Es discutible que a través de un disefio o grabado
en roca se pudiera enviar tal informacion pero es seguro
que cierto tipo de informacién fue pensada, plasmada
y recibida en su momento. Entonces la primera macro
funcion es netamente social.

Otra macro funcion es la de servicio por ser una
via de adquisicién de informacion es decir que se convierte
en punto de referencia y difusion a todo aquel que desee
saber méas de cualquier topico. En el plano netamente
arqueoldgico local podemos suponer que fue utilizado
para actividades de produccion, advertencia sobre
enfermedades y areas endémicas y mas posiblemente
demarcacion territorial.

Algo que aun no se ha mencionado es el objetivo
estético de los disefios en roca. Este pone al descubierto
una nueva dimension del arte rupestre en el Peru por
el cual el disefio intento generar una respuesta en el
observador.

La funcion estética es la relacion entre el observador
y disefio que genera una respuesta en el observador
convirtiéndose en artista en un momento posterior.

Es necesario ver al disefio en roca como el
vehiculo del lenguaje, o “target language”. Es como
responder una poesia con otra o una narrativa utilizando
el mismo género literario. En el arte rupestre peruano
las respuestas se dan usando los mismos disefios o
mismo conjunto de disefios e inclusive partes aisladas y
segregadas de algunos motivos en roca.

El observador inicial de una figura o disefio
en roca se convierte en artista a su vez al plasmar las
mismas figuras en respuesta a esa motivacion primaria.
Por supuesto que algunas figuras llevaran ahora ciertas

Figura 1. Sojabaya en Moquegua, Representacion abstracta de un personaje

alado, similar al Dios de las serpientes de Miculla.
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modificaciones, alteraciones, omisiones y nuevas
creaciones propias del artista.

Un ejemplo recurrente es el de disefios de
camélidos en diferentes tamafios y dimensiones, el
mensaje posiblemente refiere a cantidades de ganado, o
areas de pastoreo y estacionalidad de verdes durante el
afio para valles y punas. La funcién social es netamente
comunicativa, la funcién de servicio seria de alertar o
guiar a puneros ganaderos para mantenerse alejados
o0 llegar a zonas de intercambio. Estos disefios generan
una reaccion interna en los observadores que al llegar a
su destino o en el camino van dejando su propia version
estética. Es este proceso el que conocemos como
universalizacion del lenguaje.

El por qué de las variaciones en disefio y
disposicion de estos motivos en la roca es en base al
principio de “language teaching” o de ensefianza del
idioma. Hasta determinados momentos de desarrollo
cultural es logico suponer que la universalizacion de los
motivos o disefios estuvo antecedida (o superpuesta sea el
caso de su desarrollo) por corpus de imagenes netamente
regionales o locales basadas en la filosofia de vida que
cada grupo tuviera. Cada area de concentracion de arte
rupestre en el Peru debe ser vista como una escuela de
lenguaje con fines comunicativos, a partir de los cuales
se pretendié homogeneizar y universalizar el lenguaje.

Lo opuesto a formas universales son las formas
de adquisicion natural local. Asi tenemos:

Formas universales vs formas de adquisicion local
natural

En Sojabaya departamento de Moquegua
encontramos motivos figurados (Fig. 1) muy similares
al “Dios de las Serpientes” de Miculla (Fig. 2) ;Cémo un
personaje que puede estimarse netamente local, como
el “Dios de las serpientes” de Miculla, viaja hasta otros
valles en Moquegua?

Esto puede ser explicado en base al proceso

Figura 2. El "Dios o personaje de manos de
serpiente", supuesta deidad local. Aqui ya tomo
una personalidad clara y propia de la zona que
conecta generaciones de artistas a través de una
tradicion cultural.
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de universalizacion del lenguaje. En Sojabaya encontramos
al personaje en proceso de universalizacion mientras que
en Miculla ya esta universalizado.

La cronologia por consiguiente es mas tardia
en Sojabaya bajo el principio de universalizaciéon. Pero
también existe la variable estética de la cual hablamos
lineas arriba, por la cual los puneros o viajeros comerciantes
representaron las formas vistas en estas escuelas de idioma
o centros rupestres y luego las reprodujeron en otras areas.

Siendo Sojabaya un area de acceso al valle de
Moquegua desde el altiplano, nos inclinamos a creer que
los puneros que conocian también la ruta hacia el valle
de Palca fueron los artistas de estos petroglifos en una
etapa posterior.

La sola existencia de areas aisladas que posean
formas universales nos lleva a deducir la existencia de
un complejo mayor.

Prabhu (1987) el gran lingiista Hindd nos
habla de vacios y diferencias del idioma que deben ser
superadas para que la comunicacion sea exitosa. El uso
del arte rupestre y la ensefianza del mismo se da cuando
el observador y el artista hacen el esfuerzo de superar
esos vacios, el menciona tres vacios; el de informacion,
razonamiento y opiniéon (Prabhu 1987).

El primer vacio es el de informacidn, este se da
en la transferencia de informacién entre dos partes o de
un lugar a otro y que a su vez trae informacion codificada
o decodificada al observador. Esto se da en cualquier
ambito del arte rupestre en el Pert donde la sola imagen
genera ciertas respuestas en el observador.

El segundo es el vacio de razonamiento donde la
necesidad inherente del hombre por deducir y descifrar
informacién codificada toma lugar, el observador infiere
acerca de relaciones y patrones sociales pre establecidos.
El vacio de razonamiento se da en el arte rupestre peruano
antes de la universalizacion del disefio, es decir antes que
la forma sea universalmente conocida e interpretada en
un area de dimensiones considerables.

Finalmente tenemos el vacio de opinién, el
cual en el caso cultural se da en base a diferencias
interpretativas personales, regionales, y sociales.
Sabemos que cierta recurrencia de disefios con pequefias
alteraciones u omisiones obedecen a este principio.

Este proceso de universalizacion del lenguaje es
posterior al proceso de adquisicion del lenguaje. Stephen
Krashen (1977), nos da un alcance real y sustancioso
acerca de la ensefianza del lenguaje comunicativo
y la ensefianza del lenguaje a través de un objetivo
determinado o “Task based teaching”.

En otras palabras para ciertas areas tendriamos
ciertas actividades culturales y en base a ellas ciertos
disefios que serian plasmados en roca para cumplir con
las tres macro funciones del lenguaje ya descritas con
anterioridad. También Oller (1994), menciona cierto
nivel de coherencia légica entre las areas a ser llenadas
o descritas en base a interpretacion del idioma sobre los
soportes.

Es ademas obvio que la geografia y climatologia
coadyuvan a definir el lugar y tema a ser plasmados en
roca, también la ruta geogréfica seria determinante al
igual que el acceso a recursos naturales. El objeto de este
proceso de adquisicion de lenguaje era definido acorde
al desarrollo cognitivo y la actividad productiva que ese
poblador realizara. Se puede plantear entonces que el
contexto arqueoldgico del arte rupestre en el Peru es
entonces geografico determinista en su mayor extensién

y las areas de mayor concentracion de arte rupestre eran
escuelas del idioma.

Krashen (1977) nos habla de dos factores
en este proceso de adquisicion del lenguaje: el
aprendizaje consciente y el proceso de adquisicion
subconsciente. Krashen afirma que al memorizar ciertas
formas lo hacemos desde el consciente mientras que al
comunicarnos los hacemos desde el subconsciente.

En el Peru la parte consciente se da en el artista
gue al plasmar la imagen en roca tiene y posee una idea
clara del objetivo final, mientras que el observador lo hace
desde un punto de vista intuitivo e inexacto pero a la vez
mas amplio y con mayor espacio a la interpretacion. Y
una vez mas este observador que se convierte en artista
transfiere todo este conocimiento en un proceso estético
al final.

Escuelas del lenguaje

Richards, Platt and Weber (1986) mencionan dos
factores méas en el desarrollo del estudio del lenguaje.
En este caso es aplicable al estudio del arte rupestre en
el Peru estas son la graduacion y secuencialidad.

La graduacion es el arreglo del contenido que es
presentado de una forma coherente. Es definido en base
a la complejidad del disefio, la recurrencia e importancia
social que posea.

Esta definicién nos sigue dando la razén en base
a nuestra premisa de que estos centros rupestres eran
escuelas de lenguaje. Entendemos asi la graduacion
como el arreglo de disefios que van de lo mas simple a
lo mas complejo acorde a las nociones de dificultad o
complejidad.

La secuencialidad es el orden en cual los disefios
son presentados al observador. Un contexto graduado no
es lo mismo que un contexto secuencializado, razén por
la cual el artista preferiria introducir o plasmar en la roca
un disefio complejo en una fase temprana por ser de vital
importancia. Un ejemplo de este caso son las cupulas
gue son mencionadas en diferentes fases del analisis
cultural (Echevarria 2011). Otro ejemplo clasico son las
representaciones geométricas de cuadrados y las formas
representativas de animales locales vistos de planta. En
si todos estos disefios estan universalizados o en proceso
de universalizarse de alli su introduccion en contextos
secuencializados.

En otras palabras el artista o conjunto de artistas
decidié sobre la introduccion de ciertos disefios y formas
en base al nivel de dificultad o en base a la necesidad de
comunicacioén inmediata.

Brown and Yule (1983) nos hablan de algunos
factores que influencian este proceso de representacion y
aprendizaje, esos pueden ser transferidos al arte rupestre
de la forma que se ve en la Tabla 1.

Los factores de aprendizaje en los observadores
se dan en base al estimulo mental originado por el disefio,
la cantidad y calidad de conocimiento del observador, lo
que los linglistas conocen como “schemata”. Schemata
es el conocimiento retenido en nuestro cerebro a través
de experiencias y procesos sociales que almacenamos en
nuestro subconsciente. Todos estos datos e informacién
son almacenados y permaneceran alli hasta que un
estimulo externo lo exponga nuevamente.

La unica forma por la cual estos observadores
habrian accedido a este conocimiento durmiente seria
a través de una larga y variada exposicion a los disefios
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Factores que influencian el arte rupestre en el Peru

Lo extenso del disefio o grupo de disefios

en un contexto rupestre

La densidad de informacién presentada siendo esta la cantidad de disefios, motivos, marcas o conjunto de disefios

La cantidad de disefios simples o complejos

La velocidad a la cual se presentan nuevas formas

La audiencia a quien estos mensajes son dirigidos

Lo explicito de la informacién

representar que un calendario estacional de cosechas.

Lo simple o complejo del mensaje por ejemplo una forma de redireccionar viajeros serd mas simple y clara de

Tabla 1. Factores que influencian el arte rupestre

desde su nifiez, de esa forma reconocerian formas y
figuras a los cuales etiquetarian un significado claro y
especifico. El proceso de decodificacion del mensaje se
dio en base a este conocimiento histérico y fueron ellos
quienes entendieron y extendieron este conocimiento
local hasta convertirlo en universal.

Brindley (1987) sugiere otros factores de
aprendizaje como la facilidad y rapidez de procesamiento,
motivacion, nivel cultural y habilidad artistica. Todos estos
factores estan sujetos a procesos sociales y culturales. En
tiempo de guerra o de conflicto la motivacién y rapidez en
el aprendizaje se daria de forma distinta que en tiempo
de paz por ejemplo.

Nuestra humilde conclusién es que la quilca o
el disefio rupestre obedece a una filosofia de lenguaje y
necesidad comunicativa, y es precisamente como lenguaje
que debe ser visto y analizado.

Enrique Manuel Ruiz Alba
Asociacion Peruana de Arte Rupestre
E-mail: enriguemanuelruiz@gmail.com
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