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A proposito de "Las Pictografias y los Petroglifos del Departamento de
Lima" del Dr. Pedro Eduardo Villar Cérdova.
Comentario
DANIEL MORALES CHOCANO

Entre las primeras generaciones de profesionales
gue llamaron la atencién sobre las diferentes formas de
arte rupestre en el Per( destacan de manera especial el
Dr. Javier Pulgar Vidal, por introducir la toponimia como
metodologia para el descubrimiento y ubicacion de estas
manifestaciones culturales (1959-60), e investigadores
como el Dr. Augusto Cardich, el Dr. Jorge C. Muelle y
el Dr. Toribio Mejia Xesspe para los casos de Lauricocha
(1964), Toquepala (1969) y Cerro Calvario (1968)
respectivamente, quienes introdujeron los criterios
de estilo para diferenciar culturas y fases dentro de
la perspectiva histérica del arte rupestre, creando de
esta manera un primer ordenamiento secuencial de esta
evidencia. A ello debe agregarse los aportes del Dr. Eloy
Linares Malaga, quien introduce cuatro categorias de
diferenciacion del arte rupestre (1973), afiadiendo con
ello la solidez cientifica en los estudios de las quilcas en
el Perd.

Dentro de esta constelacion de ilustres
peruanos que nos iluminan el camino en el estudio del
arte rupestre, quiero destacar el descubrimiento de
Checta de 1925 y los aportes del maestro, sacerdote
y arqueologo don Pedro Eduardo Villar Cérdova, que
en su libro sobre la Arqueologia del Departamento de
Lima de 1935, hasta ahora insuperado, nos da lo que
podria llamarse los primeros enfoques contextuales a
nivel regional para poder entender esta evidencia. El
caso de Checta esta inserto en el ultimo capitulo de su
monumental obra.

Villar Cérdova, en base al estudio de las
fuentes etno-histéricas, etno-linglistica, la tradicién
etnografica y el fundamental registro arqueoldgico, nos
revela la historia prehispanica de las sociedades del
departamento de Lima definiendo el desarrollo de dos
ancestrales culturas, los de la sierra de Lima (llamados
Yauyos) y los del valle bajo de Lima (llamados Yungas),
que siempre interactuaron de manera dual, en oposicién
y complementariedad, creando aquella tradicion
dinamica de conflictos y leyendas que claramente se
expresan en la versién quechua de “Dioses y Hombres de
Huarochiri”’; donde es indudable que el territorio y sus
recursos, circunscritos en fronteras naturales, jugaron
un papel muy importante.

Es dentro de este espacio que Villar Cérdova
destaca lo que él llama la sub regién ceja de costa, la
cual seria el lugar donde los valles bajos se cierran para
dar inicio a las altas montafias de la sierra, siendo aqui
donde se encuentran los petroglifos de Checta, Quivi,
Pucara y Alcacoto en la cuenca del rio Chillén, asi como
otros sitios en las cuencas de los rios Rimac y Lurin. Estos
sitios no s6lo marcan las fronteras sino también las rutas
y caminos de transito para los que suben y bajan en
determinadas fechas del calendario andino, donde las
lluvias y la produccién son muy importantes para ambos.
En este encuentro, que se describe con la palabra
“Tincuy”, no unicamente es importante la presencia de
quilcas o petroglifos, sino también de pucaras o fortalezas
costefias como las de Collique en el valle del Chillon.

Curiosamente este no es el territorio de adoratorios,
los cuales al parecer no son compartidos; mientras
los de arriba los tienen en las cumbres mas elevadas
de los cerros, como son los casos de los adoratorios
de “Wallallo”, “Huampo” y “Pariacaca” en la sierra
de Lima, los llamados centros ceremoniales de los de
abajo se ubican casi cerca al mar, como es el caso de
Pachacamac.

Dentro de este contexto, la interpretacion de
Villar Cérdova sobre Checta, como hito que demarcan un
territorio cultural no es descabellada, siendo resultado
de su minucioso andlisis del registro arqueoldgico,
cruzado con la informacion etnohistdrica, linglistica y
con la tradicion mitoldgica de los grupos sociales Yauyos
y Yungas, quienes mantuvieron una permanente relacion
dual de oposicion y complementariedad necesaria para
la subsistencia econdmica. Es aqui donde los iconos
de arriba y de abajo son compartidos, quizas como el
resultado de competencias de distinta naturaleza; asi
podemos ver en Checta a personajes legendarios de
la mitologia que aparecen en “Dioses y Hombres de
Huarochiri”, el cual involucra a los grandes apus de
Pariacaca y Pachacamac.

Al padre Villar Cérdova, a quien con este
comentario quiero rendir homenaje, lo conoci siendo
alumno de arqueologia en San Marcos, fue mi profesor
del curso de Arqueologia de Mesoamérica, en cuya
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Monsefior Pedro Eduardo Villar Cérdova en 1959. Tomado de
Kauffmann (1973).
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explicacion integral no dejaba de llevarnos al andlisis
comparativo sobre la arquitectura que él Ilamaba
“Kullpi” de la sierra de Lima con la arquitectura
mesoamericana de los Mayas, donde ambos comparten
el manejo tecnoldgico de la falsa boveda con cornisas
sobresalientes y grandes lajas de piedra para formar los
techos de los recintos habitacionales con soterrados de
caracter funerario.

El padre Villar Cérdova también conocid a
Tello, de quien nos decia que era un hombre de una
personalidad dominante, con quien él nunca trabajo
por tener sotana, pues Tello creia en Wiracocha. Tello,
mencionaba, era tan convicto y confeso con lo andino
que a veces incluso le perturbaba ver a Uhle excavando
en Ancon donde él también estaba excavando; y que a
pesar de estar tan cerca ni se miraban. Villar Cérdova
nos educd con su forma de ser: cristiano, honesto y
humilde, con un intenso carifio a su tierra Canta, lo
que lo motivaba cuando nos hablaba de la arqueologia
de la sierra de Lima, de la cual tenia un conocimiento

profundo. Este tema lamentablemente no estaba inserto
en un curso, el cual hubiera sido muy util para formar
discipulos, especialmente considerando que de esta
arqueologia hasta hoy se conoce muy poco.

A pesar que la zona alto andina estd muy
vinculada a la arqueologia costefia de Lima, actualmente
estd mal entendida y sélo el padre Villar Coérdova la
supo comprender con un enfoque de unidad dinamica
de culturas opuestas y complementarias, que siempre
interactuaron y formaron una unidad social en el
territorio del departamento de Lima; lo cual ain no
ha podido ser percibido por los arque6logos actuales,
por ignorar o haber olvidado las ensefianzas de un gran
maestro.

Daniel Morales Chocano

Director de la Escuela de Arqueologia de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos

Lima, 25 de diciembre del 2010.

DR.PEPRO E.VILLAR'CORDOVA
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Cubierta del cléasico "Arqueologia del Departamento de Lima"
del Dr. Pedro Eduardo Villar Cérdova, obra fundamental de los
estudios arqueoldgicos peruanos. Libro auspiciado por la H.
Municipalidad de Lima y editado en 1935 como homenaje al IV
Centenario de la Fundacion de Lima.
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